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Nigdy nie dokonatem zZadnego z moich odkryé
przez myslenie racjonalne.
Albert Einstein

Do wykorzystania na lekcjach:
plastyki, fizyki, biologii, chemii, wiedzy o spoteczenstwie.

Dwa poziomy inteligencji

Marek Ostrowski

Umyst odbiera informacje o $rodowisku przez poszczegoélne zmysly i nadaje im nowg jakos$¢
w postaci wyobrazenia, czyli modelu rzeczywistosci. Informacja, zanim dotrze do naszej $wia-
domodci, jest aktywnie przetwarzana na bardzo wielu poziomach poczawszy od zlozonych prze-
ksztalcen, ktore dokonuja sie juz w komoérkach horyzontalnych, dwubiegunowych i amakrynowych
w siatkéwce oka. Tu rozpoczyna si¢ nasza inteligencja - zlozony kaskadowy ciag przeksztatcen
dokonujacy sie w mdzgu. Bezposrednio nie zdajemy sobie z tego sprawy, bo wiekszo$¢ proceséw
odbywa si¢ podprogowo na poziomie biologicznym, a wiec poza naszg swiadomoscia. Poszczegolne
etapy roznig si¢ algorytmami przetwarzania danych, kodowaniem, jezykiem, a takze kreatywnoscia
w tworzeniu abstrakcji. Abstrakcja tez jest wielopoziomowa, gdyz wszystko, co wytworzy umyst
w stosunku do $wiata fizycznego jest abstrakcyjne.

Nasze myslenie i inteligencja opieraja sie na dwoch podstawowych strukturach analizy i prze-
twarzania informacji. Swiadomos¢ ich istnienia, umiejetnos¢ docierania i zawiadywania przetwa-
rzanymi przez nie danymi staje si¢ wigc sprawnoscia niekiedy wazniejszg niz wiedza podrecznikowa.
Sprawno$¢ te powinni$my doskonali¢, zanim jeszcze zaczniemy gromadzi¢ informacje i zarzadzaé
nimi. Przyczynia si¢ ona bowiem do zrozumienia, czym jest i jak wyraza si¢ nasze poznanie, ja-
kie sg rodzaje pamigci i zalezny od nich zasob naszej wiedzy, jak ja osiggamy, i jak powinni$my
ja rozumie¢. Wiedza, jako produkt umystu, zalezy od mechanizméw jej tworzenia — dopdki ich
nie poznamy, nie jesteSmy w stanie rozumiec i oceniac jej wartosci.

Skrypt jest poswiecony procesom poznawczym zachodzacych w naszym umysle. Jego celem
jest nabycie umiejetnosci $wiadomego przetwarzania informacji i budowania modelu $wiata
fizycznego w dwdch najbardziej podstawowych etapach: percepcji sensorycznej — wrazen odbie-
ranych pod$wiadomie oraz §wiadomie wypracowywanych racjonalnych analiz i budowania $wiata
pojec. Jest to jeden z wazniejszych filar6w poznawczych, ktérego mechanizmy powinny stac sie
filarem edukacji. Jest to by¢ moze tez jeden z pomostéw miedzy sztuka i nauka — jakosciowym
emocjonalnym odczuwaniem i jako$ciowo-ilo§ciowym racjonalnym mysleniem.

Cele
« doskonalenie sprawnosci umystu w pozyskiwaniu i przetwarzaniu informacji obrazowej;
« doskonalenie spostrzegawczos$ci, umiejetnosci analizy i zdolnosci wyprowadzania wnioskow

Srodki dydaktyczne

« zdjecia lotnicze Warszawy pochodzace z Tryptyku Warszawskiego jako wizualizacja realnej
przestrzeni;

« dowolne obrazy/spostrzezenia wynikajace z codziennych obserwacji.
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Wprowadzenie

Zagadnienia przedstawione w niniejszym opracowaniu odnosza si¢ do podstaw funkcjo-
nowania ludzkiego umystu: fizjologii, neurobiologii i psychologii widzenia - proceséw analizy
i przetwarzania informacji w procesach poznawczych. Sg to istotne zagadnienia z zakresu widzenia.

Na potrzeby tego opracowania nalezy wyrdzni¢ dwa podstawowe rodzaje analizy i przetwa-
rzania informacji oraz budowania nieistniejacych fizycznie abstrakcyjnych pojec i wartosci:

« inteligencja pod$wiadoma - wrodzona, biologiczna sprawnos¢ umystu, jedna z najstarszych
ewolucyjnie. Niekiedy kojarzona z intuicjg. Na tym poziomie percepcji $wiata rzeczywiste-
go i przetwarzania informacji efekty proceséw poznawczych odczuwam w postaci doznan.
Jezeli chce je wypowiedzie¢, uzywam terminéw opisowych, przyblizonych, jezyka gestow
lub mimiki, bo $§wiat wrazen nie jest wprost opisywalny jezykiem z poziomu $wiadomosci.
Mimo swojego pozornego niesprecyzowania sg efektem bardzo konkretnych, na swoj sposob
racjonalnych, algorytmoéw przetwarzania biologicznego. Najczgsciej nie zdaje sobie sprawy,
dlaczego co$ lub kto$ mi si¢ podoba lub nie, budzi lek, odraze lub odwrotnie — wzbudza za-
interesowanie, wywoluje przyjemne odczucia. Gdy moje nieuswiadamiane myslenie probuje
mimo wszystko precyzyjnie wyartykutowa¢, odwoluje si¢ do poje¢ opisowych swiata wrazen
i estetyki. Odczucia te czesto wyrazajg sie tez w postaci reakcji emocjonalnych. Procesy pod-
swiadome dokonuja si¢ u cztowieka w najstarszych, podkorowych czesciach mézgu, ktére
odziedziczyliSmy po zwierzecych przodkach.

« inteligencja swiadoma — sprawno$¢ nabyta w rozwoju ewolucyjnym i rozwijana w rozwo-
ju osobniczym. Dzigki niej jestem zdolny do budowania $wiata pojec i abstrakeji oraz ich
precyzyjnego wyrazania jezykiem: mowa, pismem, obrazami, dZwigkami, a nawet gestami.
Jezyk, ktorym sie postuguje, jest czescig mojej Swiadomosci. Na tym poziomie inteligencji
odbywa si¢ myslenie, ktére nazywamy racjonalnym. Procesy te dokonuja si¢ przede wszyst-
kim w najmiodszych ewolucyjnie strukturach kory moézgowej Homo sapiens — gléwnie
w rozbudowanej tkance glejowe;j.

Oba poziomy przetwarzania informacji sa sprawnosciag moézgu i utrwalong ewolucyjnie stra-
tegia organizmu. Na poziomie nizszym, starszym ewolucyjnie, nie funkcjonuja ani pojecia, ani
jezyk, ktéry moglby je wyrazi¢, dlatego odbidr tych informacji, nawet jezeli jest odczuwany, nie jest
artykutowany. Jezyk wyrazania doznan rozwijal si¢ powoli wraz z ksztaltowaniem si¢ $wiadomosci.
Niewykluczone, Ze jest nawet jednym z jej atrybutéw.

Oba poziomy analizy i rozpoznawania, funkcjonujgce w naszym moézgu, odpowiadaja dwoém
pierwszym etapom triady poznawczej WIDZE - ANALIZUJE - DZIALAM proponowanej w pro-
gramie Warszawskiego Tryptyku Edukacyjnego.

WIDZE - to odpowiedZ mézgu na bodzce sensoryczne wyrazana najcze¢éciej doznaniami
estetycznymi i emocjonalnymi bez ich nazywania, identyfikowania i, co istotne, bez rozumienia.
Pierwotna informacja wizualna z poziomu siatkéwki ulega przeformulowywaniu na coraz bardziej
zlozone relacje. Podlega zarazem ciaglej ocenie istotnosci, bo od tego zalezy, czy zostanie uznana
jako nieistotna i odrzucona bez mojego swiadomego udziatu, czy tez przekazana na wyzsze po-
ziomy az do poziomu $wiadomosci. Jezeli zostanie w trakcie swojej wedréwki wzdiuz neuronéw
uznana za niemajgcg znaczenia, by¢ moze nigdy nie dowiem si¢ nawet, ze byla przetwarzana
w moézgu. W ten sposob mozg chroni si¢ przed nadmiarem informacji. Prostym sprawdzianem,
na jakim poziomie inteligencji odbieram dang informacje, jest mozliwos¢ uzycia jezyka. Jezeli nie
jestem umiem nazwac tego, co odbieram zmystowo (widzeg, stysze, czuj¢) - méj odbidr jest oparty
wylacznie na wrazeniu. Takich informacji nie jestem w stanie formulowa¢ w abstrakcyjne pojecia
i dalej przetwarza¢ (myslec i tworzy¢).

ANALIZUJE - to etap interpretacji informacji, w ktéorym $wiadomie dostrzegam i nazywam
wystepujace w obrazie rzeczy i zjawiska, racjonalnie wnioskuje, interpretuj¢ i buduje abstrakcyjne
pojecia niewystepujace w obrazie fizycznym, odwolujac si¢ wielokrotnie do zasobéw pamieci (wie-
dzy). Ich efektem moze by¢ ekspresja w postaci podejmowanych decyzji i aktéw woli — w triadzie
jest wyrazona pojeciem DZIALAM.
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Skrypt, oprdcz konkretnego przekazu merytorycznego, ma réwniez za zadanie zwroci¢ uwage
na decydujace o naszym $wiadomym postrzeganiu zagadnienia interakcji miedzy emocjonalnym
i intelektualnym odbiorem oraz przetwarzaniem informacji, a nastgpnie generowaniem wytwo-
rzonych w umysle modeli rzeczywistosci z uzyciem jezyka, ktory zdolny jest je wyrazic.

Dzigki przyktadom zaproponowanym w skrypcie dowiaduje sie, jak duzo logicznych i racjo-
nalnych zadan zwigzanych z inteligencja jest rozwiazywanych w umysle nie tylko na poziomie
wiedzy, ale rowniez wrazen, czego cze¢sto nie jestem $wiadom.

Wiele zagadnien, nawet z dziedzin nauk $cistych, jest rozstrzyganych intuicyjnie dzieki umie-
jetnosciom oceny kompozycji i porzadku ¢wiczonym na lekcjach plastyki czy logiki. W procesie
nauczania, zaréwno w szkole, jak i poza nig, istotne jest nie tylko samo zdobycie wiedzy, lecz
w réwnej mierze nabycie umiejetnosci oraz sprawnosci jej uzyskiwania i weryfikacji. Zagadnienia
postrzegania i analizy zostaly przedstawione w skrypcie na przyktadzie obrazéw lotniczych War-
szawy, reprezentujacych rozne przestrzenie i zdarzenia, w mozliwie prosty sposéb. W tym skrypcie
rozpoznanie zostalo ograniczone do tylko jednej cechy — oceny dynamiki obrazéw.

Ruch w statycznym jednostkowym obrazie fizycznie nie istnieje. Mimo, Ze samg kompozycje mo-
zemy odbierac jako silnie ekspresyjna, to rzeczywista obecno$¢ ruchu rozpoznajemy i udowadniamy
racjonalnie. Warto zwrdci¢ uwage, jak rézne znaczenia ma samo pojecie dynamiki w réznych dzie-
dzinach naszej wiedzy, kultury, jak roznie jest odbierane, analizowane, wyrazane, co w konsekwencji
prowadzi do réznorodnych, czesto przeciwstawnych sobie wnioskéw o ocenie tego samego obrazu.

W przeciwienstwie do zwierzat $wiat czlowieka to przede wszystkim $wiat obrazéw i informa-
cji wizualnej. Analiza informacji obrazowej opiera si¢ na rozpoznawaniu i analizie ukladu struktur
geometrycznych, spektralnych i tekstualnych, ktore powstaja podczas projekcji przestrzeni fizycznej
na siatkowke oka. Jednostkowe pobudzenia receptoréw: precikow i czopkdw sa, bez naszej $wiado-
mosci, faczone w wigksze pola obrazowe na podstawie podobienstw lub kontrastéw. Ich obrys zostaje
wyznaczony przez prog zréznicowania natezenia plam $wiatla. Tak powstaje najprostsze zréznicowane
obrazu na wystepujace w nim zrastrowane pola obrazowe. Dopiero na wyzszym poziomie analizy pola
obrazowe staja sie wydzielonymi, analogowymi obiektami. Kontury sylwet, podobnie jak perspektywa,
w przyrodzie nie istnieje — jest jednym z wielu sposobow funkcjonowania mézgu. Jest to efekt bardzo
ztozonych, wyrafinowanych, ale niezwykle sprawnych algorytméw naturalnego procesu przetwarza-
nia informacji obrazowej. Mozna je uzna¢ jednoczesnie za poczatkowe etapy analizy semantyczne;.

Ruch obiektéw, ewolucyjnie bardzo wazny element rozpoznania §rodowiska, nie musi by¢
bezposrednio zwigzany z fizycznym przemieszczeniem si¢. Moze by¢ dostrzegany (rozpoznany)
réwniez na podstawie podobienstwa do zapamietanego lub wrodzonego wzorca skojarzonego
z ruchem, na przykiad wizualnego lub dzwigkowego, ktéry w ewolucji utrwalit si¢ jako zapis
potencjalnego niebezpieczenstwa wymagajacego natychmiastowej reakcji organizmu (ucieczka,
znieruchomienie, mimikra). Takie atawistyczne zachowania sa widoczne u bardzo wielu zwierzat.
U czlowieka wystepuja tez, ale czgsto nie jestesmy ich §wiadomi. Reakcja organizmu jest automa-
tyczna bez udzialu $wiadomosci i jakiegokolwiek analizy intelektualnej — chodzi bowiem szyb-
kos¢ reakcji na zagrozenie. Niektdre z tych mechanizméw analizy s3 wbudowane filogenetycznie
w strukture mézgu, stanowigc naturalne, wrodzone i przekazywane z pokolenia na pokolenie
strategie rozpoznawania i interpretacji sytuacji. Wspolczesna cywilizacja, charakteryzujaca sie
nadmierng iloécig, réznorodnoscia, szybkim tempem i agresywnoscia naptywajacych informacji,
zdegradowala w znacznym stopniu wiele z naturalnych algorytméw proceséw poznawczych. Umyst
musi wrecz chroni¢ si¢ przed nadmiarem bodzcow.

Rozwoj mdzgu i towarzyszacy mu rozwdj intelektualny wyrazajacy si¢ w postepie cywilizacyj-
nym (w tym naukowym i kulturowym) rozszerzyly mozliwosci zaréwno percepcji, jak i samego
pojmowania zjawisk. Dzieki poznaniu naukowemu wiem zwrotnie o procesach zachodzacych
w organizmie, chociaz ich nie czuje i istnienia nie bylem wcze$niej swiadom. Korowe struktury
mozgu odpowiedzialne za mowe, myslenie abstrakcyjne i $wiadomo$¢ wyksztalcily sie w ciagu
zaledwie kilkudziesigciu tysiecy lat. Umysly wielu ostatnich pokolen uzyskaty zdolno$¢ nie tylko
samo$wiadomosci osobniczej i spotecznej, zainicjowaly rozwoj myslenia logicznego i abstrakcyjnego
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w konfrontacji z innymi osobnikami grupy. Towarzyszyto temu wprowadzenie nowych pojec,
metodologii ich weryfikacji, nowych metod badawczych, nowych dziatéw nauki i towarzyszacych
im modeli $wiata fizycznego oraz $wiata idei. Dzi¢ki temu wszystkiemu rozszerzyl si¢ horyzont
mozliwosci poznawania rzeczywistosci wykraczajacy poza doznania zmystowe. Podstawy tego
myslenia powinny by¢ przedmiotem metodologii nauczania w szkotach, a uczenie przedmiotowe
powinno by¢ mu podporzadkowane.

Realizacja zagadnien, tematéw i programéw zaproponowanych w tym skrypcie na przykladzie
analizy obrazow nie jest zadaniem na jedna lekcje. Powinno sie to odbywac regularnie w trakcie
powiazanych wzajemnie lekcji na przyktad plastyki, biologii i fizyki, ale i na wielu innych. W rze-
czywistosci jest to nauka o tym, jak odrézniac fakty od ich interpretacji. Sam sprawdzam na sobie
eksperymentalnie, w jaki sposéb oraz jak sprawnie s3 analizowane informacje naptywajace z oto-
czenia. Rozpoznawanie na poziomie odczu¢ jest zwykle bardzo proste, szybkie i odbywa si¢ bez
udziatu myslenia (w tym przypadku jest to cecha pozytywna). Jest to ewolucyjnie wyksztalcona
jedna z najwazniejszych biologicznych sprawnosci umystu, ktéra decydowata o szybkim rozpo-
znaniu ewentualnego zagrozenia i w konsekwencji o przezyciu.

Im wigkszy jest w moim mysleniu udzial racjonalnych proceséw intelektualnych, réznorod-
nych rozwazan i weryfikacji, tym analiza jest bardziej ztozona. Wymaga jednak czasu, co powo-
duje, ze trwa znacznie dluzej. Racjonalna analiza intelektualna jest wolniejsza od biologicznej, ale
w $rodowisku cywilizacyjnym wytworzonym przez czlowieka ma to mniejsze znaczenie, ponie-
waz jest mniej niespodziewanych, nieprzewidywanych zagrozen, majacych bezposredni wptyw
na biologiczne przezycie osobnika i gatunku. Procesy myslenia racjonalnego pochtaniajg znacznie
wiecej energii i czasu ze wzgledu na znacznie wigksza liczbe i ztozonos¢ dokonywanych operacji
w naszym umysle. Ich analiza jest bardziej pogltebiona, wykraczajac daleko poza podstawowe
biologiczne potrzeby intelektu.

Rozpoznawanie (i wyrazanie) odczu¢ w postaci emocjonalnej przybiera wiele réznych form.
Efekt rozpoznania w obrazie (réwniez w patrzeniu na co dzien) stagnacji lub dynamiki, uporzad-
kowania lub jego braku przeklada si¢ na odczucia estetyczne kompozycji na przyktad harmonii
lub dysharmonii. Sq to wrazenia, ktére trudno jest wyrazi¢ jednoznacznie. Dlatego tez ich opis
staje si¢ jakosciowy, ogdlnikowy, przyblizony, metaforyczny - czgsto, gdy nie wiemy, jak wyrazi¢
inaczej, na zasadzie dopowiadania przeciwienstw: jasne-ciemne, tadne-brzydkie, lekkie-cigzkie,
dynamiczne-statyczne, ciepte-zimne, otwarte-zamkniete, spokojne-agresywne, wznoszace-opa-
dajace. Sa to pojecia z kategorii estetyki. Ten niewerbalny, zmystowy, intuicyjny, czesto oparty
na emocjach estetycznych indywidualny sposob odbioru i zarazem wyrazania zjawisk w réznych
formach: malarskich, muzycznych, rzezbiarskich czy dzialan teatralnych - jest domeng sztuki.
Analiza intelektualna na poziomie $wiadomosci, w przeciwienstwie do odbioru emocjonalnego
opartego na wrazeniach, to dzialania, na ktdre sktada sie ré6znorodno$¢ mechanizméw racjonalnego
myslenia i zasob skumulowanej wiedzy historycznej i spotecznej — jest domeng nauki.

Ewolucja intelektualna nie oznacza, ze nasze moézgi zostaly pozbawione wcze$niejszych po-
ziomoéw przetwarzania danych, a $wiadome (sterowane $wiadomosciag) operacje przetwarzania
informacji dokonujg si¢ tylko w sferze intelektualnej. W naturze jest to znakomicie rozwigzane
przez stworzenie wspoétzaleznego podwdjnego systemu analizy rzeczywistosci. Nadal korzystamy
z czesto niedocenianej, niezwykle istotnej w procesach poznawczych, czyli w naszym codziennym
zyciu, inteligencji podswiadome;j. Jest ona nie do przecenienia, gdyz ksztaltujac si¢ przez miliony
lat wykazuje si¢ genetycznie utrwalong, niezwykla sprawnoscig. Ponadto inicjuje proces przetwa-
rzania informacji w powigzanym hierarchicznie ciggu proceséw umystowych. Wspolpraca tych
dwdch obszaréw przetwarzania informacji pozwala na szersze i pelniejsze wykorzystanie potencjatu
naszych umystéw. Cwiczenie ich sprawnosci moze odbywac sie przez $wiadoma analize percepcji
jednoczesnie na obu plaszczyznach: estetycznej (wrazeniowej) — opartej na biologicznej intuicji
oraz intelektualnej — opartej na racjonalnej wiedzy naukowe;.

Warto moze dostrzec jeszcze jedna zaleznos¢. Inteligencja wrazeniowa, w przeciwienstwie
do inteligencji racjonalnej, z natury jest subiektywna, zwigzana z potencjalem biologicznym
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pojedynczego organizmu. Inteligencja racjonalna jest mniej subiektywna i bardziej racjonalna,
ale jej obiektywno$¢ nie odnosi si¢ do percepcji §wiata fizycznego, ale do wspdlnego wieckszosci
ludzi postrzegania tego $wiata. Wiedza §wiadoma jest weryfikowana w konfrontacji z innymi
przedstawicielami Homo sapiens i jedynie w tym znaczeniu mozemy moéwic o jej obiektywnosci
jako wspélnemu zbiorowemu doznaniu.

Przeciwstawianie i réznicowanie wartosci sztuki nad nauka, lub odwrotnie, jest pozbawianiem
czlowieka czeéci jego inteligencji. Oba poziomy inteligencji drogi sa jednakowo cenne i wazne
w analizach dokonujacych sie w umysle; oba sg istotne w rozwoju umystowym, uzupelniaja si¢
i czesto wystepuja nierozdzielnie. Operuja tylko réznymi jezykami i, co jest tego konsekwencja,
reprezentujg rozne $wiaty, co w rezultacie wzbogaca obraz rzeczywisto$ci. Tworczy umyst korzysta
aktywnie z obu Zrédet informacji o przestrzeni: zaréwno szybkiej $ciezki — intuicyjnej, jak i wol-
niejszej, ale bardziej wyrafinowanej - intelektualnej.

Zajecia ze $wiadomej analizy calego ciagu proceséw widzenia — dominujacego zmystu czlo-
wieka — maja na celu z jednej strony ¢wiczenie naturalnej spostrzegawczosci, z drugiej za$ uswia-
domienie sobie, niezaleznie od bezposrednich korzysci z rozszerzenia wiedzy, co w mysleniu jest
wrazeniem, a co wynikiem racjonalnego wnioskowania.

Zadaniem przykladéw percepcji wizualnej jest poréwnanie i wspdtpraca obu zdolnosci mo-
zgu: wrodzonego, zmyslowego odczuwania doznan werbalizowanych jezykiem plastyki, z moz-
liwo$ciami intelektualnego, racjonalnego pojmowania i generowania nowych poje¢ wyrazanych
jezykiem logiki, fizyki czy matematyki. W analizie obrazéw uwzgledniono tylko jeden czynnik

- rozpoznawanie ruchu. Na kazdym poziomie przetwarzania informacji jest on powigzany z innym
aparatem analitycznym i dokonuje si¢ w réznych czesciach moézgu.

Jest to zaledwie wstep do ¢wiczenia sprawnosci postrzegania, umiejetnosci koncentracji
i skupiania uwagi na rozwigzywanych problemach, zdolnosci do uogélniania i rozumienia tego,
co wytwarza nasz umyst z informacji dostarczonych przez zmysty i wewnetrznych algorytmoéw
ich przetwarzania. ,Kon, jaki jest, kazdy widzi” — definicja hasta ,,kon” zawarta w Nowych Atenach
Benedykta Chmielowskiego, pierwszej polskiej encyklopedii powszechnej, oznacza, ze kazdy
widzacy zobaczy ja... po swojemu.

» wiedza o spoleczenstwie

Przekaz podprogowy z kazdego naszego spojrzenia jest analizowany, chociaz o tym nie wiemy ani
nie odczuwamy. Te informacje po wielu przetworzeniach ujawniajg si¢ w naszym umysle w postaci
pierwszego wrazenia. Jest ono podkorowa wielowymiarowa oceng na podstawie cech wszystkich
bodzcéw odbieranych tacznie przez wszystkie nasze zmysty. Kiedys takie rozpoznawanie mialo
znaczenie gléwnie biologiczne; dzi§ w przypadku czlowieka wykorzystuje sie rowniez komercyj-
ne. Wiedza o mechanizmach funkcjonowania umystu ma bowiem konkretng warto$¢ rynkowa.
Znajomo$¢ zwigzkow miedzy podswiadomoscia i swiadomoscig jest powszechnie i skutecznie
wykorzystywana w sterowaniu uwaga i emocjami odbiorcy poczawszy od magii, wytwordéw sztuki,
przez sprzedaz produktéw codziennego uzytku az po marketing polityczny. Podlozem jest walka
o wladze¢ i dominacje — podstawowe czynniki ewolucji. Dotyczy zachowania nie tylko pojedynczych
0s0b, ale rowniez zespoldw ludzi i catych spoteczenstw. Na tym opiera sie tez reklama. Argumenty
s3 przekazywane niejawnie do umystu przez bodzce zmystowe dziatajace na wzrok, stuch, smak
i powonienie. Oddzialujg i generuja emocje i wrazenia na poziomie pod$wiadomosci. Steruja
w konsekwencji moimi zachowaniami i podejmowanymi decyzjami, podczas gdy ja jestem gle-
boko przekonany, Ze mysle racjonalne, a moje opinie i decyzje s3 autonomiczne. Edukacja w tym
zakresie pozwoli bardziej $wiadomie i realistycznie patrze¢ na rzeczywistos¢.

» biologia
Mechanizmy detekcji ruchu i blyskawicznych reakcji wyksztalcily sie juz u pierwotnych or-
ganizmoéw jako mechanizmy obronne i, jako sprawdzone, utrwalily si¢ w trakcie ewolucji. Proste
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i szybkie, a dzigki temu natychmiastowe odbieranie i przetwarzanie informacji naptywajacych
ze $rodowiska, zwlaszcza ruchu, mialo istotne znaczenie dla przetrwania organizmu. Ruch ozna-
czal nie tylko przemieszczanie si¢ obiektéw wokot nas, ale przede wszystkim byt analizowany pod
katem potencjalnego zagrozenia spowodowanego szybkoscig akcji dziejacej sie w $rodowisku,
wymagajacej rownie szybkiej reakcji. Sprawno$¢ przetwarzania informacji na tym poziomie jest
tak duza, ze reakcje organizmu z pozycji czasu trwania analiz intelektualnych majg charakter
odruchowy (bez udziatu tkanki glejowej w korze mozgowe;j).

Ruch odczytywany jest nie tylko jako rzeczywista zmiana polozenia obiektu w czasie i prze-
strzeni, ale doszukujemy sie go réwniez — wyprzedzajaco — w statycznych formach geometrycznych
i uktadach przestrzennych (kompozycjach). Plynie to z doswiadczenia utrwalonego ewolucyjnie.
Takim przyktadem sg nasze atawistyczne reakcje na ksztalt wezowaty (patrz zdjecie zamieszczone
w Spojrzeniu Warsa, s. 169 i poddane analizie w tym skrypcie).

Powstale w podswiadomosci wrazenia nazywane sg czesto intuicja, a ewentualne reakcje — od-
ruchami. Rozpoznawanie charakterystycznych ksztaltéw czy koloréw poprzez analize porzadku
i harmonii w otoczeniu wyraza si¢ w postaci ocen (wrazen) emocjonalnych i estetycznych. Analiza
zdolnosci mézgu do podswiadomego rozpoznawania srodowiska jest obecnie jednym z gwaltownie
rozwijajacych sie kierunkéw badawczych w naukach przyrodniczych: informacji obrazowej, psycho-
logii i bioinformatyki. Rozpoznawanie wymienionych cech w tresci obrazu jest nie tylko podstawa
naszego biologicznego myslenia, lecz takze tworzenia cyfrowych i biotechnologicznych systemdow
rozpoznawania obrazéw. Jest fundamentem wszelkich nowoczesnych technologii opartych na bio-
logii rozpoznawania zmystowego i znajomosci funkcjonowania moézgu przetwarzajacego odebrane
informacje (i te zmystowe, i te bardziej abstrakcyjne z poziomu $wiadomosci zwigzane z wiedza). Aby
moc budowacé komputerowe programy i algorytmy analizy atrybutdw przestrzeni nie wystarczy sama
teoretyczna wiedza matematyczna czy fizyczna, operujaca pojeciami abstrakcyjnymi wyniesionymi
ze szkoly czy uczelni, oderwana od znajomosci neurobiologii, medycyny i psychologii.

Poznaje anatomiczng i funkcjonalng budowe mdzgu oraz role poszczegdlnych platow kory
mobzgowej. Warto mie¢ swiadomo$¢, ze rzeczywisto$¢ odbieram i analizuje sprawnie zaréwno
w procesach nieuswiadamianych, jak i w petni §wiadomych; zaréwno emocjonalnych, jak i ra-
cjonalnych. Warto, abym siegnat do literatury fachowej — na przyklad do atlaséw funkcjonalnych
mozgu ze zdjeciami z rezonansu magnetycznego, aby dowiedzie¢ si¢, w ktorych czg$ciach mdzgu
dokonujg si¢ procesy omawiane w tym skrypcie. Czy skupiajg sie w jednym osrodku, czy sg roz-
proszone, w jakiej kolejnosci sg aktywowane?

Mam tez $wiadomos¢, ze przedstawione dalej cechy obrazu wyrazane pojgciami estetycznymi
sa nie tyle atrybutami obrazu, ile w rzeczywistosci wlasnosciami (zdolno$ciami, aktywnoscia)
mojego umystu, ktéry w ten sposéb dokonuje odbioru, analizy, porzadkowania informacji i osta-
tecznej oceny.

Zastanawiam si¢ rowniez nad inng kwestig. Otdz rozpoznanie ruchu w srodowisku miato
znaczenie dla przezycia organizmu i okreslone byto relacjami ofiara-drapieznik. Jest to jeden
z interesujacych punktéw wyjscia dla zrozumienia niektérych mechanizméw inteligencji. Mogt
oznacza¢ obecnos¢ zagrozenia (ze strony silniejszego), ale réwniez potencjalne pozywienie dla
drapieznikow. Jezeli ewolucja spowodowala wytworzenie w mdzgu, i to na wielu poziomach prze-
tworzen informacji, tak réznorodnych form rozpoznawania dynamiki obiektow i zjawisk wyste-
pujacych w otoczeniu, powinna réwniez wyksztalci¢ u innych gatunkéw mechanizmy maskujace
ruch, aby nie rzucac si¢ w oczy. Czy znam przyklady mimikry zwigzane nie tylko z ubarwieniem,
ale réwniez strategiami maskowania ruchu, lub, gdy nie mozna byto sie ukry¢, réznych form
ucieczki? Czy na zdjeciach lotniczych zamieszczonych w albumach Tryptyku Warszawskiego lub
Polska z lotu orta znajde takie przyklady mimikry?

» plastyka
Analiza dynamiki jest subiektywna percepcja kompozycji - przektada sie wigc czgsto na ocene
estetyczng. Dlatego tez powinienem uzmystowic sobie rézne aspekty rozumienia kompozycji jako:
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wzoru, ekspresji, porzadku elementéw budujacych obraz, czyli spdjna calosé¢, a takze jako poszu-
kiwanie rownowagi miedzy elementami. Konieczne jest nie tylko rozréznianie form i ukltadow
kompozycji: zamknigta — otwarta, zwarta — luzna, skoncentrowana - rozproszona, dynamiczna
- statyczna, symetryczna — asymetryczna, centralna — krawedziowa, barwna - monochomatyczna
itd., ale réwniez schematéw kompozycyjnych, kompozycji wielowarstwowych, podzialéw kom-
pozycyjnych, osiowosci ukladéw i ich powtarzalnosci (rytmy), ale takze odbioru emocjonalnego
i intelektualnego napie¢ kierunkowych jako aspektéw dynamiki odnoszacych sig, jak w przypadku
tego skryptu, do ruchu rzeczywistego i wyobrazeniowego. Na odczytywanie dynamiki obrazu
(percepcje jego kompozycji) skladaja si¢ rowniez dodatkowe, czesto réwniez nieuswiadamiane
elementy: $wiatto oraz kolor i ich rozpigtosci tonalne, skala i zasiegi, a takze wrodzone i nabyte
wzorce pamigciowe (w tym znaki i symbole). Tak powinienem tez patrze¢ na obrazy mistrzow
malarstwa, ktorzy z wielka biegloscia, czesto swiadomie, postugiwali si¢ jezykiem kompozycji
majacym wywolac silne pod$wiadome emocje u odbiorcy.

Warto$¢ obrazéw ocenia sie nie tylko przez ich nowatorstwo, lecz takze w duzej mierze przez
oddziatywanie na nasza pod$wiadomos¢. Tres¢ obrazow powstaje bowiem w umystach ogladajacych.
Do tych aspektéw powinienem réwniez odnies¢ si¢ w tworzeniu planéw poszczegélnych lekcji.
Przewodnikiem powinno by¢ opracowanie merytoryczne po§wigcone teoretycznym i praktycznym
aspektom form plastycznych.

Ze wzgledu na ograniczenia objetosci tego opracowania odniesienia do malarstwa opisane
zostaly tylko na przyktadzie analizy pierwszego zdjecia.

» fizyka

Przypominam sobie definicje¢ ruchu jako zjawiska fizycznego oraz parametry, ktérymi moge
go opisac.

Rozwoj wiedzy wymusil potrzebe ujmowania wielu zjawisk przyrodniczych w jednostkach
fizycznych; z jednej strony oddajacych ich charakter, z drugiej zas zgodnych z ogélnym modelem
wiedzy. Zdefiniowane (nazwane) terminy fizyczne opisujg stan w przestrzeni i czasie. Sg nieodzow-
ne, by okresli¢ pojecie ruchu, ktéry dzigki temu zaczal funkcjonowaé w naszym umysle i inicjuje
rozwoj naszej wiedzy powiazany z tym zjawiskiem. Obiekt lub zjawisko, ktére nie jest nazwane,
nie istnieje w naszym umysle. Czlowiek jest niewolnikiem wtasnego umystu.

Opisywaniem ruchu nieuzwgledniajacym przyczyn, ktére go wywoluja, zajmuje si¢ dziat
fizyki zwany kinematyka. Ruch odnosi si¢ zaréwno do materii, jak i energii. Ruch obiektu (ciala
fizycznego) to zmiana jego polozenia wzgledem innych cial lub przyjetych parametréw przestrze-
ni, w ktérej obiekt sie porusza. Inne ciala lub matematyczne wspolrzedne przestrzeni nazywane
s3 uktadem odniesienia. Nie wiemy do konca, czy ruch jest na pewno wtasnoscig $wiata fizycznego,
czy produktem umystu i intelektualng forma interpretacji zjawisk.

Wszystko si¢ porusza sie i przemieszcza z rézng predkoscia, po réznych torach i w réznych
cyklach, totez wzajemne relacje obiektow takiej rzeczywistosci sa bardzo ztozone. Ruch pasazera
mozemy odnosi¢ zaréwno do samochodu, ktéry jedzie lub stoi, w stosunku do poruszajacych sie
czgséci samochodu (kdt, tlokéw cylindréw), mijanych po drodze obiektéw (budynkdéw, innych
uczestnikoéw ruchu komunikacyjnego podazajacych w tym samym kierunku, a takze jadacych
z naprzeciwka z réznymi predkosciami), jak i w stosunku do obiektéw znajdujacych si¢ w znaczne;j
odleglosci, ktorych tory i wektory przemieszczen opisane s znacznie bardziej ztozonymi funkcjami
(np. ruch Ziemi wzgledem Stonca).

Tor ruchu jest zbiorem punktéw przestrzeni, po ktérych przemieszcza si¢ dany punkt materialny.
Tor moze opisywac prosta lub krzywa, a w zalezno$ci od ksztaltu wyrézniamy ruch prostoliniowy
lub krzywoliniowy. Droga nazywamy dtugos¢ przebytego odcinka toru, a zaleznos¢ drogi od czasu
opisuje rownanie ruchu. W réwnaniu tym zawierajg si¢ réwniez pojecia predkosci i przyspieszenia.

Predkos¢ ciala badz punktu materialnego wyraza si¢ stosunkiem drogi, jaka przebylo to cia-
to, do czasu, w ktérym te droge przebyto. Matematycznie mozna predkos¢ opisac jako pierwsza
pochodng drogi w funkcji czasu. Jednostka predkosci w ukladzie SI jest [m/s]. Przyspieszenie jest
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to zmiana predkosci, ktora opisuje druga pochodna drogi po czasie (czyli pierwsza pochodna
predkosci po czasie). Jednostka przyspieszenia w uktadzie SI jest [m/s?].

Ktore z tych elementdw jestem w stanie wyczyta¢ bezposrednio, a ktore wyliczy¢ posrednio
z treéci analizowanych przykladowo zdjec?

I WIDZE

Ogladam osobno kazde zdjecie reprezentujace przestrzen miasta wybrane losowo z Tryptyku
Warszawskiego i opisuje swoje pierwsze wrazenia. Staram si¢ zachowywac tak jak dziecko, kto-
re to, co widzi, opisuje dostownie; ktore nie potrafi jeszcze nazwaé obiektdw, ani wyrazi¢ tego,
co robig i w jakich relacjach pozostajg, bo nie ma jeszcze wiedzy ani wystarczajacego zasobu stow.
Co ciekawe, patrzac tak, jak widzi dziecko, zaczynam dostrzegac wiecej szczegdtéw — wyostrza
sie spostrzegawczos¢ i dostownos¢ widzenia.

I ANALIZUJE

Jednoznacznie okre§lam i doprecyzowuj¢ wybrane kryteria analizy obrazéw. Nastepnie sku-
piam uwage na rozpoznaniu wybranego kryterium — dynamiki obrazéw. Wykorzystujac niezalezne
sprawnos$ci moich obu inteligencji staram si¢ opisac t¢ ceche spontanicznie, jako pierwsze wrazenia
(intuicyjnie) i za pomocg posiadanej wiedzy (racjonalnie).

Analizuj¢ KAZDE zdjecie OSOBNO, zaréwno z pozycji percepcji biologicznej (odbioru
estetycznego), jak i mozliwosci analizy intelektualnej (odbidr racjonalny w kategoriach nauko-
wych, na przyktad pojec fizycznych czy matematycznych). Mozliwe jest oczywiscie rozwiniecie
analizy intelektualnej przez czytanie obrazéw i ich tresci z pozycji dowolnego szczegétowego ob-
szaru wiedzy i kregu kulturowego. Kazda kultura ma wlasciwa sobie, czesto odrebna interpretacje.
Mozna przy okazji wykazad, ze analizy intuicyjne (wrazeniowe, podswiadome) sg podstawowe
i wspdlne dla wigkszosci ludzi i mniej zalezne od cywilizacji, za$ racjonalne zalezg w znacznym
stopniu od wiedzy i kregu kulturowego.

Przyjmuje, Ze ocena emocjonalna odpowiada etapowi WIDZE, a ocena racjonalna etapowi
ANALIZUJE.

Zdjecia s analizowane wedlug nastepujacego klucza pytan i odpowiedzi:

1. etap oceny emocjonalnej (pod$wiadomej), czyli oceny obrazu: szybkiej, spontanicznej,
bez zastanawiania si¢
« czy na zdjeciu dostrzegam (w zasadzie odczuwam) ruch, czy stagnacje?
« czy wrazenie dotyczy w jednakowym stopniu calego zdjecia, czy wybranych elementéw
(ktérych)?
« jakie formy ruchu sa odczuwane (kierunek badz kierunki, predkos¢, gradientowos¢, pulso-
wanie, rytm etc.)?

2. etap oceny racjonalnej (Swiadomej) — analizy wymagajacej namystu:

« ktdére obiekty widoczne na obrazie s3 rzeczywiscie w ruchu?

« dlaczego tak uwazam (uzasadniam)?

o ktore elementy dynamiki zostaty wyréznione (dostrzezone) na podstawie analizy intelek-
tualnej (wiem) w wyniku racjonalnego wnioskowania opartego na wiedzy i doswiadczeniu,
a ktore juz wczedniej pod$swiadomie i intuicyjnie (odczuwam)?

o ktore parametry ruchu potrafi¢ obliczy¢ bezposrednio, a ktére posrednio?

Czy spostrzezenia z obu etapdw oceny pokrywaja si¢?
Na czym polega rozpoznawanie afektywne i kognitywne?
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ZADANIE WSTEPNE

Zadanie sklada si¢ z dwoch faz: wstepnej prezentacji i wtérnego rozpoznawania (WIDZE
i ANALIZUJE). Najpierw pokazywane sa wszystkie zdjecia, ale stosunkowo szybko, jedno po dru-
gim. Przeznaczam 5 - 7 s na ogladanie kazdego zdjecia oraz (po wygaszeniu obrazu!) kilkadziesigt
sekund na pisemne uzasadnienie. W trakcie prezentacji notuj¢ w tabeli swoje spontaniczne wra-
zenia. Krotki czas pokazywania obrazu w duzej mierze ogranicza, a niejednokrotnie uniemozliwia
(o czym byta juz mowa) procesy analizy intelektualnej (zastanawiania sig).

Rezultaty notuje w tabeli.

Tab. 1. Proces analizy intuicyjnej (wrazeniowej i emocjonalnej)

Nr Zdjecie odbieram jako: Narzucony czas
zdjecia . . analizy zdjecia
e dynamiczne statyczne brak zdania yzde
1 uzasadnienie uzasadnienie uzasadnienie 5-7s
opinii opinii opinii
2 uzasadnienie uzasadnienie uzasadnienie 5-7s
opinii opinii opinii

itd.

Nastepnie te same zdjecia ogladam pojedynczo, kazde z nich dowolnie dlugo, wedlug indy-
widualnych potrzeb. Wpisuje w druga tabele swoje spostrzezenia powstate w procesie swiadomej
analizy intelektualnej opartej na wiedzy i przyjetych procedurach wnioskowania. Zdjecie w tym
przypadku moze by¢ caly czas wyswietlane na ekranie.

Tab. 2. Proces analizy intelektualnej (§wiadomej i racjonalnej)

Nr Tres¢ zdjecia jest: Rzeczywisty czas,
zdjecia . . ktory okazat
e dynamiczna statyczna brak zdania cory
sie potrzebny
do racjonalnej
analizy zdjecia
1 uzasadnienie uzasadnienie uzasadnienie
opinii opinii opinii
2 uzasadnienie uzasadnienie uzasadnienie
opinii opinii opinii
itd.

W ostatnig kolumne¢ wpisuje, ile czasu rzeczywiscie poswigcitem na intelektualng analize
dynamiki obrazu, a nie - jak poprzednio - jaka ilo§¢ czasu zostala mi z gory narzucona.

W pierwszej fazie czytania obrazéw lotniczych z Tryptyku Warszawskiego ogladajacy je powinni
wiedzie¢ jak najmniej o ich tresci. Nie powinni rozpoznawac lokalizacji zdjecia ani skupiac sie
na tym, co przedstawia. Chodzi o to, aby w spontaniczne, odruchowe rozpoznawanie nie wpisy-
wac posiadanej wiedzy. W innym razie odczytywanie intuicyjne - WIDZE (oparte na wrazeniach
i odczuciach), ktére jest podstawy tej lekcji, bedzie zdominowane przez wiedze¢ lub catkowicie
niemozliwe. Dopiero po racjonalnej analizie danego zdjecia sam dochodzg do tego, czym jest
przedstawiony obiekt i weryfikuje to, co dostrzeglem (o ile obiekt zostal rozpoznany). I dopiero
w tej fazie zdjecie moze by¢ umiejscowione na fotomapie Warszawy lub w rzeczywistej przestrzeni
miasta.
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I DZIALAM

Rysuje tabele, do ktdrej wpisuje swoje wlasne wnioski z analizy obrazéw zamieszczonych dalej
w skrypcie. Pdzniej czytam zamieszczone opisy pierwszych wrazen i racjonalnej analizy i poréwnuje
ze swoimi. Sg to proste przyklady sposobow analizy i wnioskowania, a nie ostatecznej oceny. Do
oceny potrzebne s3 racjonalne kryteria, cho¢ czgsto w zyciu oceny opieraja si¢ réwniez na odczu-
ciach np. podobania si¢. Zamieszczone opisy w zadnej mierze nie wyczerpuja wszechstronnych,
bardziej ztozonych analiz obrazu. Rezultaty prac poszczegdlnych obserwatoréw moga znacznie
odbiega¢ od przedstawionego wzorca, bo kazdy to samo widzi inaczej, zwlaszcza w sferze odczuc.
W wielu przypadkach odczucia mogg by¢ wrecz niemozliwe do wyrazenia werbalnie. Wtedy staje
sie konieczne podjecie proby znalezienia innej formy wypowiedzi — na przyklad w postaci pla-
stycznej. Im uczen (obserwator) ma wigkszg wiedze, im bardziej sprawny i tworczy jest jego umyst,
im obraz wyzwoli wiecej skojarzen, tym analiza bedzie nie tylko bardziej interdyscyplinarna, ale
rowniez ciekawsza intelektualnie. Warto pézniej poréwnac opisy tych samych zdje¢ wykonane przez
rézne osoby, aby zobaczy¢, jak bardzo réznig si¢ one miedzy soba, jak odmienna jest kolejnos¢
dostrzegania poszczegdlnych elementéw obrazéw i stopien spostrzegawczoséci. Czy jest mozliwe
(i celowe) wypracowanie kompromisu w ocenie?

W dalszej czesci zostaly przedstawione przyklady analiz wybranych zdjeé, przeprowadzone
rozdzielnie na dwoch poziomach:

« analizy wrazeniowej (proby wyrazenia swoich odczu¢ estetycznych i doznan emocjonalnych);

« analizy opartej na wnioskowaniu racjonalnym.

Nie ma jednoznacznych kryteridw, ktore pozwolityby oceni¢ naszg zdolno$¢ do oceny tego,
co widzimy. Kazdy widzi inaczej, a poréwnania majg charakter wzgledny. Kazda ocena obrazu, a
wiec nie tylko zdjg¢, ale i tego co widzimy, jest bardzo subiektywna.

Analiza wrazeniowa jest pod$wiadomga aktywno$cia umystu cztowieka. Aby ja sobie us§wiado-
mi¢, powinienem podja¢ starania werbalizowania doznawanych odczu¢ i wrazen. Zamieszczone
przykladowo opisy sa oczywiscie subiektywne, bo kazdy z nas jest inny i inny jest stan umystu
w momencie oceny (kondycja, wiedza, kontekst). Jezeli nawet nie s3 uniwersalne — w podobny
sposob bedzie ocenia¢ najprawdopodobniej wiekszo$¢ ogladajacych (ale nie kazdy) - to przynaj-
mniej pozwolg zobaczy¢, na czym polega swiadoma analiza doznan i na co zwracaja uwage inni..
Przedstawione wnioskowania zostaly skonfrontowane z reakcjami kilkudziesiecioosobowej grupy
studentéw. W opisie, na co nalezy zwrdci¢ uwage, nie chodzi o dokonanie oceny, ale umiejetnos¢
jej przeprowadzania.

Analiza racjonalna bedzie réwniez przebiega¢ subiektywnie u kazdego ogladajacego i przez
to bedzie zindywidualizowana. Ale w odrdznieniu od biologicznych emocjonalnych odczu¢
wspdlnych dla wigkszosci z nas, bedzie znacznie bardziej zréznicowana osobniczo. Bedzie zaleze¢
od poziomu wyksztalcenia i posiadanej wiedzy, stopnia kreatywnosci, wyobrazni.

Przyktady podanych analiz nie stuza wiec ocenie zdjecia, ale ich celem jest umiejetno$¢ swia-
domego spojrzenia na funkcjonowanie umystu na obu poziomach inteligencji. Dlatego moga r6zni¢
sie nawet znacznie w bezposrednim odbiorze informacji obrazowej. Wazne jest, aby dostrzec oraz
uswiadomic¢ sobie mechanizmy postrzegania. I umie¢ je wypowiedziec.

Zdjecie materialnie jest wylacznie fizycznym rozkladem wartosci pikseli w przestrzeni x, y
i nie zawiera w sobie tresci. Tre$¢ nadaje zdjeciu nasz umyst, a czesto posuwa sie w analizie jeszcze
dalej i doszukuje sie sensu. W obu przypadkach przetwarzania informacji uzyskanej dzigki zmy-
sfom, budowanemu emocjonalnemu i racjonalnemu modelowi wiedzy na drodze intelektualnej,
w umysle pojawiaja sie fakty niewystepujace w pierwotnym fizycznym obrazie. Umyst tworzy
wlasng interpretacje rzeczywistosci.
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PRZYKLADY ANALIZ | CWICZENIA WYOBRAZNI

Analiz¢ obrazéw nalezy prowadzi¢ na oryginalnych zdjeciach w petnej rozdzielczo$ci zamieszczo-
nych w albumach Tryptyku Warszawskiego; tu zdjecia pelnig role tylko tytutowych ikon.

ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Pierwsze wrazenie: obraz w calo$ci odbieram
jako ukltad dynamiczny. Zdjecie jest wycinkiem —
nie ma poczatku ani konca. Obraz wychodzi poza
swoje ramy. Taki uklad kompozycji obrazu nazywa
si¢ otwartym. Jednocze$nie odbieram wrazenie,
ze uklad pojedynczych obiektow wewnatrz kadru,
budujacy tres¢ i kompozycje jest uporzadkowany.

Obiekty sa odbierane jako jednakowe (réwno-
cenne) i do§¢ réwnomiernie rozproszone punkty
na powierzchni obrazu. Nie udaje si¢ wydzieli¢
wigkszych pdl obrazu, ktérym moglibysmy przypisac
jakie$ indywidualne cechy (odczuwane jako obszary ,1zejsze” lub ,ciezsze”). Intuicyjnie dostrze-
gane lokalne uporzadkowanie w ciagi liniowe nie burzy nadrzednego wrazenia losowosci usytu-
owania obiektéw. Wrazeniu statycznego uporzadkowania sprzyja réwniez to, ze pod$wiadomie
dostrzegamy (i ta informacja jest wlaczona w proces oceny, ale na ogét nie zdajemy sobie z tego
sprawy), ze osoby na zdjeciu siedza — s3 wiec okresowo zakotwiczone i niezdolne do swobodnego
przemieszczenia si¢ w przestrzeni obrazu. Gdyby te same osoby byly w pozycji stojacej, podswia-
domie odbieraliby$my ich gotowos¢ do ruchu, do przemieszczenia sie. Zwierze, korzystajac z tego
samego mechanizmu inteligencji, réwniez odczytuje potencjalng mozliwos¢ zagrozenia z samego
tylko uktadu sylwetki napastnika.

W intuicyjnej analizie obrazu moze by¢ pomocne rozpatrywanie otwartej kompozycji zdje-
cia w nawigzaniu do unistycznej koncepcji malarstwa Wiadystawa Strzeminskiego. Uznawat on,
ze istotng cecha obrazu jest ptasko$¢ powierzchni i brak trzeciego wymiaru (brak perspektywy czy
nawet przestrzennos$ci wywotanej $wiatlocieniem). Drugim istotnym elementem jego koncepcji
s3 otwarte granice obrazu, w ktérych obrebie funkcjonuje zestrojona, zunifikowana przestrzen,
a w niej kazdy element obrazu jest tak samo wazny.

ETAPII

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Obraz oceniam jako niejednorodny, a dzigki obecnosci niewielkich cieni - tréjwymiarowy.
Jednak czy przez to staje si¢ bardziej dynamiczny, czy tylko zréznicowany?

Mimo Ze nie odczuwam ukladu jako bardzo dynamicznego, mam $§wiadomo$¢ zaburzen
w harmonii rozkladu elementéw zbioru. Dostrzegam, ze rozmieszczenie postaci nie jest losowe
i nawet intuicyjnie wyrézniam lokalne zgrupowania. Zadanie polega na statystycznym znalezieniu
o$rodkow zageszczen i okredleniu zaleznosci miedzy nimi. Jest wiele metod analizy przestrzennej
takiego ukladu i poszukiwania niejednorodnosci. Jedng z najprostszych i ogdlnie dostepnych me-
tod analizy jest metoda optyczna. Przy okazji mozna zastanowic sie, w jakim stopniu funkcjonuje
ona naturalnie w biologicznych mechanizmach widzenia.

Wybieram fragment zdjecia. Kazdej postaci na obrazie przypisuj¢ t¢ samg warto$¢ i wyrazam
ja graficznie w ukladzie zero-jedynkowym w postaci kropek o identycznych parametrach ksztaltu,
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powierzchni i zaczernienia. W rezultacie otrzymuje zbidr jednakowych, réwnocennych kropek,
ktoérych rozmieszczenie w uktadzie wspolrzednych zdjecia odpowiada rzeczywistemu rozmiesz-
czeniu osob.
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Tak wykonany schemat rejestruj¢ kamera cyfrows, ale kropek nie fotografuje ostro celowo
rozogniskowujac uklad optyczny. Mozna réwniez dokona¢ rozmycia wykorzystujac na przyklad
funkcje gaussowska dostepna w wybranych programach do analizy i przetwarzania obrazéw. Po-
woduje to, ze kropki staja si¢ polami (wyspami) o gradiencie zaczernienia (a wigc kontrascie nie
zero-jedynkowym), a ich powierzchnie, dotad rozdzielone, zaczynaja si¢ na siebie naktadac zaleznie
od sasiedztwa. Tworza si¢ nowe pola o plynnie zmieniajacym si¢ stopniu zaczernienia zaleznym
od wyjsciowej liczby kropek na danej powierzchni, ich wzajemnych relacjach przestrzennych oraz
stopniu rozmycia. W przypadku kropek czern byla atrybutem zero-jedynkowym i $wiadczyta
o wystepowaniu lub niewystepowaniu obiektu. Powstaly gradient zaczernienia jest natomiast
wyrazem gestosci (liczebnosci, stezenia) kropek przypadajacych na jednostke powierzchni.

Ponizej sg pokazane przyklady takiego przetworzenia. Rezultat jest zalezny od parametréow

przeksztalcen — wlasciwy wynik koncowy jest dobierany subiektywnie (wynikiem sg wowczas
obiektywne parametry przeksztalcen).
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Analizujac powyzsze obrazy warto sobie uswiadomic, ze sg one nie tylko interpretacja wyj-
$ciowego zdjecia ttumu, ale same w sobie s3 nowa formg informacji obrazowej, ktéra znowu
odczytujemy zardwno intelektualnie, jak i w kategoriach estetyczno-wrazeniowych. W uktadach
poliich reprezentacji przestrzennej mozemy bowiem dostrzec nowe formy i ich dynamike.

Wystepujace tym razem formy przypominajg obrazy Jana Tarasina. Gdyby je natomiast
zgeometryzowac liniami pionowymi i poziomymi, mozna by doszukac si¢ skojarzen z twoérczoscia
malarza i scenografa Ryszarda Winiarskiego — bylego profesora i rektora warszawskiej ASP.
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ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Pierwsze wrazenie: obraz statyczny.

Ciemna i szeroka rama wokot obrazu, tworzac
przestrzen zamknieta, nadaje obrazowi stabilno$¢
(zamyka go). Czes¢ jasniejsza, osadzona wewnatrz
ramy i stanowigca centrum, odbierana jako ,,1zejsza’,
podporzadkowuje si¢ tej dominacji. Wrazenie réwno-
wagi (stabilnosci) poteguje jeszcze punkt usytuowany
centralnie w obrazie, otoczony rozchodzacymi sie
wachlarzowato, czarnymi, a wiec ,,silnymi”, promie-
niami o réznej dtugosci. Uswiadamiam sobie, jak duze
znaczenie ma nie tylko kolor, ale takze uklad tych
promieni. Odbieram je jak rozpory (a moze $ciggacze?) mocno osadzone w obrazie. Na dodatek
dwa promienie, co jest istotne — najnizsze, sa szeroko rozstawione. Taki uklad, kojarzacy si¢ z sze-
roko rozstawionymi nogami, w pod$§wiadomosci wzmacnia wrazenie stabilno$ci ukladu. Wrazenie
to podkresla dodatkowa czupryna krétkich promieni (w centrum i jednocze$nie skierowanych
ku gorze) wachlarza. Im sg one krotsze i mniej wyniesione, tym uklad ma mniejsza sklonnos¢
do utraty réwnowagi (poréwnuje z wrazeniem wywolywanym nadmiernie wysokim masztem
gorujacego nad tupinka tédki). W rezultacie dominujacy w centrum obiekt jest nie tylko stabilny
sam w sobie, ale ponadto silnie spina mocng rame, w ktdrej jest osadzony.

Nie jest to wcale jedyna mozliwo$¢ percepcji tego obrazu. Mozna sobie wyobrazi¢ réwniez,
ze zamiast odczucia spinania moze przeciez pojawic sig, przeciwstawne do poprzedniego, dyna-
miczne rozsadzanie obrazu na skutek wrazenia eksplozji, co sygnalizuja ,,groty” promieni.

Oblicze Sawy, s. 41

ETAP II

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Prosta analiza pozwala dostrzec, ze ciemne, rozchodzace si¢ smugi, na pierwszy rzut oka pra-
wie jednakowego ksztaltu, roznigce si¢ tylko rozciagnigciem, sg cieniami obiektu znajdujacego sie
w centrum; ani nie $ciggaja ramy obrazu, ani jej nie rozsadzajg — po prostu W rysunku zakonczen
cieni rozpoznaje¢ znang mi z widokéw naziemnych figure ,osadzong na wysokim obelisku na placu
Zamkowym. Z wiedzy o Warszawie wiem, ze jest to ,,kolumna Zygmunta®; z historii - zZe to postacé
krola Zygmunta III Wazy i pierwszy pomnik z planowanego zalozenia urbanistycznego — Forum
Wazdw, ktorego pozostatoscia jest dzis szeroki plac przed kosciolem $w. Anny. W procesie analizy
intelektualnej troche czasu poswigcam na dodatkowe sprawdzenie, czy obecnos¢ wlasnie tego kréla
ma wplyw (jezeli tak, to jaki) na dalsze wnioskowanie. Nie dostrzegam zwigzku. Cofam si¢ wiec
do wczesniejszego etapu analizy i wnioskowanie rozpoczynam od poczatku.

Patrzac na obraz uswiadamiam sobie, ze mam do czynienia z punktem obserwacji obcym
mojemu naziemnemu widzeniu, a obraz przedstawia rzut pionowy. Czy nowy punkt widzenia
jest odkrywczy? Jezeli obiekt zostatby od razu rozpoznany oznaczatoby to, ze nowa perspektywa
nie wnosi wiele nowego.

Sprawdzam na ponizszym zdjeciu — czy wiem, co ono przedstawia?
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Poniewaz z kontekstu fatwo sie domysle¢, pokazuje oryginalne zdjecie z albumu (Oblicze
Sawy, s. 33)osobom postronnym - czy one réwnie szybko sg w stanie rozpoznac obraz nie majac
podanych wczesniej zadnych sugestii?

W polaczeniu z cieniami buduje w umysle wielowymiarowy model sylwety pomnika. Ko-
lumne z jednego plaskiego zdjecia, w umysle moge oglada¢ jednoczesnie z wielu stron, a nawet
w wyobrazni obraca¢ nig.

Oto $wiadomie - racjonalnie i kreatywnie wprowadzilem do dwuwymiarowego obrazu element
przestrzenny z mozliwosécig jego wieloperspektywicznej obserwacji. Okreslam jednoznacznie wzajemne
relacje ukladu, np. miedzy mng a przestrzenia — co wzgledem czego si¢ porusza (moge obchodzi¢
wkoto pomnik; moge sta¢ w jednym miejscu, a obrotowi podlega pomnik). Pierwszy element ruchu
w statycznym obrazie, ktory dostrzegam, jest zwigzany z mozliwoscig przestrzennego przemieszczania
si¢ punktu obserwacji (obserwatora) wokot statycznego uktadu kolumny Zygmunta.

Rozklad cieni promieni, wydawaloby sie statyczny, rowniez wskazuje na utrwalenie w obra-
zie obecnosci jakiego§ dynamicznego zjawiska. Rozpoznane w obrazie zréznicowanie polozenia
i dlugosci cieni spowodowane jest ruchem Stonca po niebie. Poniewaz zastany, kotowy uklad
wspolrzednych jest trudny do interpretacji, mozna go wyrazi¢ w innym uklfadzie, przenoszac dane
na przykiad do kartezjanskiego uktadu wspétrzednych.

Obraz graficzny cieni bedzie wtedy wygladat nastepujaco.

Nie beda w nim zachowane geograficzne kierunki padania $wiatla (azymut), ale czytelniejsze
bedzie poréwnanie bezwzglednych wartosci dlugosci cieni w funkcji czasu.

Jaka nazwe nosi taki rozktad?

Uzyskany rozklad diugosci cieni mozna zamieni¢ na funkcje zmian wysokosci Storica nad
horyzontem. Najpro$ciej mozna to przedstawi¢ graficznie:

Po stworzeniu kopii negatywowej tego wykresu wzgledem osi odcigtych i odbiciu lustrzanym
wykresu, co nie zmienia samego rozkladu, a jedynie uczytelnia jego posta¢ geometryczna, otrzy-
muje dynamike ruchu Stonica po niebie:

33



Dwa poziomy inteligencji

Jaka nazwe nosi taki rozklad?

Zmystowo obserwuje wedrowke Stonica po niebie (w zasadzie intelektualnie, poniewaz zmysty
odbieraja sygnal tylko w danej chwili, a obserwacja ruchu dobowego wymaga wlaczenia odniesienia
sie do pamieci i dopiero wtedy buduje pelny model wrazeniowy). W przeciwienstwie do doznan
wiem jednak, ze jest to ruch pozorny Stonica. W rzeczywisto$ci Ziemia obraca si¢ wokot wiasnej
osi. Jest to przyklad wielopoziomowych przeksztalcen intelektualnych. W przedstawionym zdjeciu
dostrzegam wiec dwie postaci ruchu (ten sam ruch, tylko réznie odbierany): pozorny ruch Stonca
po niebie i rzeczywisty obrét Ziemi wokot wlasnej osi. Wiem réwniez (kazde ogélne stwierdzenie

»wiem” jest czasochlonnym procesem przeszukiwania zasobéw pamigci i wyciggania konkret-
nych danych), ze Sfonice przemieszcza si¢ po niebie nie po réwniku niebieskim, lecz po ekliptyce.
Na dodatek rzeczywisty ruch Stonica jest niejednostajny na skutek niejednostajnego ruchu Ziemi
po orbicie eliptycznej. W rezultacie dostrzegam nie tylko pojedynczy ruch, ale ztozony mecha-
nizm wzglednych zaleznosci obiektéw wzajemnie sie przemieszczajacych po réznych trajektoriach.
Ruch ten dostrzegam nie w postaci bezposredniej, zmystowej, ale wynika on ze zdobytej wiedzy
i zdolnosci do odczytania go w przebiegu funkcji czasu.

W rezultacie moge wyliczy¢ racjonalnie, niedostepng zmystami, zalezno$¢ ruchu obserwatora
w stosunku do Stonica. Zaleznos¢ ta ma posta¢ pojecia matematycznego.

Dzialajac dalej postanawiam przeprowadzi¢ dluzszy, trwajacy przynajmniej pét roku, ekspe-
ryment z cieniami, zebra¢ dane i stworzy¢ model ruchu Stonca w uktadzie nie tylko dobowym,
ale réwniez calorocznym.

ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Obraz w niektérych miejscach jest statyczny,
w innych - dynamiczny. Szczeg6lng uwage zwracaja
dwa obszary i ku nim kieruje si¢ nasz wzrok. Jako
pierwszy, dominujacy w obrazie, jest rozpoznawany
jasny obszar, potem uktad koncentrycznych kregéw
powyzej. Jasne pole jest raczej statyczne i mocno
osadzone (w odczuciu ,,stabilne”). Natomiast cienki
pasek prowadzacy w doét zdjecia nadaje ,,lekkos¢”
temu polu - mamy nawet odczucie, Ze stabilne pole

b % albo ulatuje zostawiajac za sobg smugg, albo kojarzy

sie z pacynka na patyku, ktéra porusza ktos spoza kadru.

Koncentryczne kregi i dosrodkowe promienie skierowuja nasz wzrok ku §rodkowi tego uktadu,
gdzie zatrzymuje si¢ on na usytuowanym centralnie ciemnopomaranczowym polu.

Ten fragment jest z kolei statyczny, gdyz wywoluje odczucie uktadu zamknietego, koncen-
trycznego, dosrodkowego (kierunkowos¢ wynika z rozjasnienia w centrum).

Oblicze Sawy, s. 163
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ETAP II

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Obraz statyczny - fizycznie nic si¢ nie porusza. To, co sugerowalo dynamicznos¢ zjawisk, jest
jedynie wrazeniem. Kiedy zaczynam analizowac obraz racjonalnie, uwage zwracaja dwa rodzaje
krzywych: jedne kojarzac si¢ z lekkoscig, inne — odwrotnie - z dosrodkowym skupianiem si¢
i zamykaniem. Czy rozpoznane krzywe sa przypadkowe, czy co$ znacza? Czy s3 wyrazem zjawisk
naturalnych, czy tez zapisem matematycznym stworzonym przez cztowieka. Jaka jest ich rola?
Czy s3 powigzane ze sobg merytorycznie? Jakie funkcje opisujg i gdzie moga mie¢ zastosowanie?
Czym jest jasny obiekt widoczny na zdjgciu? Wnioskujac racjonalnie rozpoznaje, ze plac jest czescia
pomnika, a jego symbolika, nieczytelna z ziemi, jest odczytywana w petni dopiero z perspektywy
ptaka. Czyzby byt to pomnik zwigzany z lotnictwem?

ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Pierwsze wrazenie: obraz dynamiczny.

Statyczny uklad regularnych obiektéw, zaréwno
punktéw, jak i romboidalnych pdl o prostych kra-
wedziach, zostaje przecigty niepasujacym kompozy-
cyjnie wijacym sie ukladem o pionowym przebiegu.
Ciekawe, ze niektorzy patrzacy odniosg wrazenie,
ze ukfad ten podaza z dotu do gory, inni - ze sptywa
z gory w dol. Ruch pojawia si¢ w naszym umysle jako
doznanie. W podswiadomosci, z czego nie zdajemy
sobie sprawy, atawistycznie kojarzy si¢ z ksztaltem
pelzajacego weza. To wrazenie jest gleboko utrwalong
w strukturach mézgu biologiczna pozostatoscia po naszych przodkach - pozwalato automatycznie
rozpozna¢ niebezpieczenstwo, zareagowaé, a w konsekwencji przezy¢. Jednak to pierwsze skoja-
rzenie, najwazniejsze dla rozpoznania niebezpieczenstwa, zostaje racjonalnie szybko odrzucone.

Drugie z kolei sugeruje uktad meandrujacej rzeki. Wypracowany ewolucyjnie i utrwalony
biologicznie wzorzec wijacej sie rzeki jest réwniez niezwykle sugestywny. W obrazach lotniczych
to jeden z najszybciej rozpoznawanych wzoréw ukladéw przestrzennych. Dostrzegamy nawet
(to wrazenie wystapi zapewne u wiekszosci obserwatorow), ze rzeka ,,ptynie” od dotu do gory —
wbrew sitom grawitacji, wbrew temu, Ze obraz czytamy od gory do dotu, wbrew temu, ze u dotu
obrazu jest szersza, a przez to ,cigzsza’, bo mamy zakodowane w pamigci wzorce perspektywiczne.
Na odczyt obrazu wplyw moze mie¢ réwniez... edukacja i wiedza z geografii o potozeniu Polski
w stosunku do Baltyku. W odwzorowaniu kartograficznym wszystkie gtéwne polskie rzeki ptyna
ku gorze mapy, do morza. Ten schemat zostaje tak silnie wbudowany w pamie¢ w czasie wieloletniej
edukaciji, ze nawet staje si¢ jednym z nabytych schematéw my$lenia. Swiadomo$¢, ze woda w rzekach
sptywa grawitacyjnie w d6t (ku morzu), czyli w gére mapy wywotuje dysonans dwoch odmiennych
odczué. I cho¢ z tego nie zdajemy sobie czg¢sto sprawy, ma to rowniez wptyw na ,dostrzegany”
kierunek rozpoznanych na zdjeciu uktadéw rzek plynacych ,naturalnie” ku gérze obrazu badz
planszy. Wiedza przebudowala nasze naturalnie wrodzone odczuwanie. Na potwierdzenie tego
faktu wystarczy przeprowadzi¢ prosty eksperyment na lekeji geografii i zawiesi¢ mape odwrotnie.

Spojrzenie Warsa, s.169

ETAPII

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Racjonalnie obraz odczytuj¢ jako statyczny. Stwierdzam, ze skfada si¢ z mndstwa nieruchomych
stalych antropogenicznych punktéw (skad wiem, Ze sg one stworzone przez czlowieka?) rozmiesz-
czonych w dostrzeganym uporzadkowaniu. Plynaca rzeka okazuje si¢ ukladem urbanistycznym,
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czyli obiektem w miare trwalym. Wrazenie ruchu jest wigc urojeniem. Niektdrzy interpretuja
obraz jako parking z licznymi stojacymi samochodami. Statyczno$¢ kompozycji obrazu zwigksza
sie dodatkowo, gdy dochodz¢ do wniosku, ze jest to miejsce wiecznego spoczynku. Obraz, gdy
uswiadomilem sobie sobie, co przedstawia, odbieram wrecz jako wiecznotrwaty.

Jednocze$nie pamigtam o pierwszym wrazeniu i odnosze¢ si¢ do intuicji badawczej. Uklad
przestrzenny cmentarza by¢ moze zawiera, utrwalona urbanistycznie, naturalng rzezbe terenu
bedaca sladem po jakiejs, nieistniejacej obecnie, meandrujacej rzece lub strumieniu. Zastana-
wiam si¢ i notuje, jakie s3 obrazowe cechy strumienia wody, ktére pozwalaja w moim umysle,
jednoznacznie wydzieli¢ go z otoczenia i rozpoznac. Stworzenie katalogu abstrakcyjnych cech
identyfikacyjnych pozwoli mi stworzy¢ system klasyfikacji i rozpoznawania konkretnych ukladow
rzecznych w kazdej innej przestrzeni, réwniez na niedostepnych obszarach. Szukam w pamieci
przykladéw z innych dziedzin, w ktérych mogtbym wykorzystac zbidr cech i przenies¢ je z jednej
przestrzeni przez analogi¢ na nowy, nieznany dotad obiekt.

Jednym z przykladéw moze by¢ przenoszenie cech zjawisk, zinterpretowanych na powierzchni
Ziemi na podstawie obrazow satelitarnych, na inne pozaziemskie obiekty. Zdobyte doswiadczenie
pozwala zajac sie analizg powierzchni planet niedostepnych bezposredniemu poznaniu. Jedynym
zrédlem informacji strukturalnej o przestrzeni sg najczesciej obrazy dostarczone przez kosmicz-
ne sondy badawcze. Wyszukuje w Internecie np. radarowe zdjecia powierzchni Tytana - satelity
Saturna, wykonane przez sonde Cassini. Sktad gazow atmosferycznych (azot, argon, metan, inne
weglowodory) przypomina tam prawdopodobny sktad atmosfery Ziemi z okresu, kiedy rodzilo si¢
zycie - stad bierze si¢ zainteresowanie badaczy tym obiektem. Uklady strukturalne na powierzchni
uderzajaco przypominaja wlasnie zbiorniki ptynéw (na Ziemi powiedzielibysmy - wodne) i koryta
rzeczne. Mogly je wyzlobi¢ tylko strumienie cieczy. Nawiazujac do wiadomosci z chemii, zastana-
wiam si¢, co mogto ptyna¢ w temperaturze minus 180 stopni C, panujacej na powierzchni Tytana.
Odpowiedz brzmi: w tej temperaturze cieczami moga by¢ metan i etan. Wniosek (a wiasciwie
hipoteza): na powierzchni Tytana plynety rzeki metanu i etanu.

Przedstawione etapy analizy na przyktadzie zdjecia lotniczego cmentarza Péinocnego w War-
szawie: dostrzezenie i uswiadomienie sobie elementéw morfologicznych, wyprowadzenie pierw-
szych wnioskoéw, rozszerzonych nastepnie o analogie pozwalajgce bada¢ przestrzenie catkowicie
niedostepne bezposredniemu poznaniu zmystowemu, otwieraja kolejne intelektualne poszukiwania.
Pozwalajg u§wiadomic sobie, jakimi meandrami przebiega droga wnioskowania intuicyjnego oraz
intelektualnego i czym rézni si¢ wnioskowanie dedukcyjne od indukcyjnego, a takze czym jest
wnioskowanie przez analogie.

ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Najbardziej dynamiczny charakter w tym obrazie
sprawiaja ksztalty wiaduktow-slimakow (ciekawe
skojarzenie — czy potoczna nazwa wyraza uogol-
nione spostrzezenie ksztaltu muszli migczakow?).
Wrazenie to poteguje fakt, ze nie zamykaja si¢ one
w obrebie zdjecia, ale otwieraja si¢ kompozycyjnie
wychodzac poza kadr.

Jednak jako cato$¢ obraz sprawia zdecydowanie
wrazenie statycznego. Wrazenie silnej kompozycyjnie
stabilnosci obrazu nadaje wyrazisty, solidny, piono-
Wy, przebiegajacy centralnie pas jezdni zajmujacy
az Y4 szerokosci zdjecia. Samochody na tego typu pojedynczych zdjeciach sg nieruchomymi, nie-
przemieszczajacymi sie, zastygtymi w bezruchu obiektami.

Spojrzenie Warsa, s.145
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ETAPII

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Wiadukty prowadzace na most, mimo wrazenia, s3 budowlami statycznymi.

Obraz staje si¢ natomiast bardzo dynamiczny tam, gdzie poczatkowo odniostem wrazenie
bezruchu. Gdy zinterpretuje go (nadam mu tre$¢) w i e m, ze przedstawia ruch w szczycie ko-
munikacyjnym. Rozpoznajac miejsce i kierunek wykonania zdjecia mam $wiadomos¢ udoku-
mentowanej na obrazie popotudniowej fali powrotéw mostem im. Stefana Grota-Roweckiego z
centrum miasta w kierunku wschodnim. Wnioskuje to na podstawie ilo§ciowego zorientowania
strumienia pojazdow - w jedna strone podaza wigcej aut niz w druga. Mam tez swiadomos¢,
ze kazde pojedyncze zdjecie jest wypadkows ruchu z okreslonego przedziatu czasu, cho¢ tego
zmyst wzroku nie dostrzega. Zdjecie jako takie jest bowiem sumg wydarzen zawartych w prze-
dziale czasu naswietlania. Obliczam, jakie przesunigcia moga nastapic¢ w réznych czasach otwarcia
migawki, np. w ciggu % s, 1/60 s, 1/250 s czy 1/500 s (zaktadajac predkos¢ samochodu np. 20 km/
godz.) Jakie bedzie przesunigcie w czasie otwarcia migawki i czy jestem w stanie dostrzec je w skali
zdjecia? Jakie przesunigcie auta bytoby niezbedne, aby zmystowo dostrzec ruch? Z jaka predkoscia
musialby jecha¢ dany pojazd? W analizie intelektualnej jestem w stanie zanalizowa¢, nieodczuwal-
nych poprzez wrazenia, wiele elementéw ruchu: nie tylko potencjalne réznice predkosci aut, nie
tylko skierowane przeciwnie wektory ruchu obiektéw poruszajacych si¢ po sasiadujacych ze soba
pasach ruchu, ale takze wplyw przemieszczania si¢ samolotu (jego kierunek i predko$¢) w czasie
wykonywania zdjecia na ilo§ciowg ocene dynamiki na powierzchni Ziemi.

ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Pierwsze wrazenie: uklad statyczny.

W ocenie kompozycji tego zdjecia ,,cigzar” ob-
razu znajduje si¢ na dole. Wrazenie cigzko$ci wy-
woluja bryly budynkéw oraz duza, najciemniejsza
na catym zdjeciu, powierzchnia cienia migdzy nimi.
Najpierw w kolejnosci rozpoznawania dostrzegam
jasny budynek, nastepnie po nim okragla bryle koputy.
Obiekty okragle (koncentryczne pola na jednym
z poprzednich zdje¢, czy na tym zdjeciu kopula)
sa dostrzegane w obrazach jako jedne z pierwszych

— ich wzorce pamigciowe s3 jednymi z najsilniej
zakodowanych w naszej pod$wiadomosci. Sg trwale wpisane w pamie¢ biologiczng, podobnie
jak schemat ruchu weza. Obiekty okragle: glowa, piers, centrum, Stonice - te wzorce, odczuwa-
ne zreszta pozytywnie, silnie wplynely na nasza biologiczng spostrzegawczos¢, a jednoczesnie
uksztaltowaty rozwdj wielu kultur.

Zwraca uwage zamknieta figura geometryczna w centrum zdjecia. Biale linie tworzace jej
obrys sa ciggle (linie ciagle s3 odbierane jako bardziej trwale i statyczne niz linie przerywane -
sprawiajace wrazenie niepewnych, niestabilnych, tymczasowych, jak fastrygi). Uktad solidnych
budynkdéw na dole zdjecia (bedacy jednoczesnie ,,najcigzszym” jego elementem) wyzwala u mnie
skojarzenie z ksztaltem lejka, ktory z duzg sila wsysa delikatng strukture rysunku zaokraglonego
na rogach prostokata w centrum placu (stad tez by¢ moze bierze si¢ charakterystyczna deformacja
prostokata). Zaoblenie prostokata wywotuje wrazenie, ze jest on plastyczny, ulegly, a wiec bardziej
podatny na odksztalcenia, co utatwia ,,przeci$niecie sie przez szyjke lejka”. Czy tak jest rzeczywiscie?
Jak inni opisuja to samo zdjecie, jaka jest ich analityczna i kreatywna spostrzegawczosé? W jaki
sposob werbalizuja swoje odczucia?

Oblicze Sawy, s. 191
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ETAP II

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Obraz niby statyczny, ale wiele sie dzieje w naszym umysle.

Analiza intelektualna zainicjowana pierwszym wrazeniem rozpoznania ukfadu jako przypominajacego
lejek doprowadza bardzo szybko do zakonczenia tego toku myslenia. Stwierdzam przypadkowos¢
tego spostrzezenia oraz nieracjonalno$¢ tezy o zaleznosci deformacji rysunku figury od uktadu
budynkéw i prowadzacej migdzy nimi drogi. Nie znaczy to jednak, ze nalezy lekcewazy¢ pierwsze
wrazenia, ale niezbedne jest state, sukcesywne dokonywanie ich weryfikacji. Uswiadomione wraze-
nie wyzwala jednakze inny proces myslowy: dostrzezony uklad graficzny moze zainicjowac zamyst
wykorzystania go w przyszlosci w jakim$ dynamicznym filmie rysunkowym, w animacji, w ktdrej
domy i ulice wsysaja plac.

Statyczny obraz mozemy intelektualnie wypetni¢ w naszym umysle ruchem komunikacyjnym
i zamieni¢ pusty plac w przestrzen tetniaca zyciem. Proces intelektualny przywotuje i wlacza cala
wiedze i do§wiadczenie zwigzane z komunikacjg miejska. Nanosze na plan zdjecia prawdopodobny
ruch komunikacyjny w tym rejonie (przy okazji powinienem wykazac si¢ znajomoscia przepiséw
ruchu drogowego). To okazja do sprawdzenia, czy mam wpojong umiejetno$¢ swiadomego przyj-
mowania zalozen, czy tez postuguje sie stereotypami myslenia. Skad bowiem z géry wiem, jakie
obowiazuja tu zasady ruchu: ruch lewostronny czy prawostronny? Umiejetno$¢ formulowania
kryteriéw i przyjmowania zatozen to jedne z wazniejszych elementéw dzialalnosci intelektualnej
i dlatego warto uwzglednic je w procesie dydaktycznym.

Nasze myslenie oparte jest na rutynie (powtarzalnosci). Gdyby nie rutyna, to kazdy proces rozpo-
znawania musieliby$my kazdorazowo rozpoczynac od poczatku. Postgpowanie rutynowe jest réwniez
niezbedne, aby uchroni¢ od pominigcia jakiej$ istotnego elementu procedury postepowania, toku
myslenia czy weryfikacji. Towarzyszace codziennemu funkcjonowaniu mechanizmy weryfikacji, cho¢
funkcjonujace jakby w tle naszej sSwiadomosci, co prawda opdzniaja szybkos¢ myslenia i jego sprawnos¢,
jednak w konsekwencji zapobiegaja podstawowym bledom, niekiedy o istotnych konsekwencjach.
Nauczanie w szkole jest nastawione przede wszystkim na zapamigtywanie faktéw i rutynowe (sche-
matyczne) rozwigzywanie propbleméw. Te niekorzystng ceche umystu utrwalaja egzaminy testowe.
Nie uczy si¢ niestety umiejetnosci wlasciwego korzystania ze schematéw myslowych, umiejetnosci
kontroli nad nimi i ich weryfikacji. Czgsto pomija si¢ rowniez towarzyszace faktom ograniczenia.
Wiele 0séb popelnia karygodne bledy, bo operuje stereotypami myslenia i niejednokrotnie za prawde
przyjmuje zalozenia bezmyslnie zapamietane lub przyjete podswiadomie.

Sonda Mars Climate Orbiter splonela w atmosferze Marsa, gdyz nawigatorzy amerykanskie;
agencji kosmicznej uznali wlasne wyobrazenie za rzeczywistos¢. W obliczeniach uwzglednili bowiem
wartosci ciagu silnikéw, ale w innych — niz sadzili — jednostkach, w jakich powinna by¢ liczona
sita. Nie byt to zwykly btad w obliczeniach, ale przyjete bezkrytycznie zalozenie wynikajace z bez-
myslnosci i rutynowego myslenia schematami zakladajacego, ze inni postuguja si¢ tymi samymi
jednostkami. Inzynierowie z Lockheed Martin Astronautics, producenta sondy, liczyli site ciagu
silnikow korekcyjnych w angielskich funtach, NASA natomiast stosuje miary ukltadu SI, w ktérym
jednostka sily jest niuton N. Jeden funt sily jest blisko 4 i p6t raza wigkszy od niutona. W konse-
kwencji blad rzeczywistego polozenia sondy przelatujacej nad Marsem wyniost ponad 100 km.

Inne przyklady bledow wynikajacych z rutynowego myslenia zawiera artykul Piotra Cieslin-
skiego zamieszczony w Wiedzy i Zyciu z kwietnia 2005.

Postepowanie wediug okreslonych procedur nalezy odrdznia¢ od bezmyslnosci. Odejscie
od rutyny w niektorych przypadkach moze okazac si¢ twdrcze. Przy okazji analizy tego i pozostatych
obrazéw ¢wicze wigc umiejetnos¢ swiadomego definiowania i przyjmowania zalozen niezbednych
przy dokonywaniu ocen.

Plac mozna potraktowa¢ w tej analizie réwniez jako plansze do dynamicznej gry, w ktdrej
bierze udzial wielu uczestnikdw. Zastanawiam si¢ wigc, jak zorganizowac gre zespolowa. Proces
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intelektualny zainicjowany tym zdjeciem moze doprowadzi¢ nie tylko do wnioskéw teoretycz-
nych, ale wywota¢ konkretne dzialania w przestrzeni. Jednym z przejawéw moze by¢ plastyczne
zagospodarowanie ronda ursynowskich ulic (Spojrzenie Sawy).

Kolejnym zagadnieniem poruszonym przy okazji tej lekcji jest u§wiadomienie sobie wystepo-
wania w przestrzeni miejskiej korytarzy stuzacych przemieszczaniu si¢ materii, energii i informacji.
Wymieniam i charakteryzuje znane mi korytarze, ktérymi moga przemieszczac si¢ obiekty mate-
rialne, np. korytarze ekologiczne, korytarze powietrzne dla ruchu lotniczego oraz naziemne dla
ruchu drogowego i szynowego, kliny napowietrzajace, niezdefiniowane mechanicznymi barierami
korytarze, ktorymi przemieszczaja si¢ ttumy ludzkie w otwartej przestrzeni, korytarze ciagdéw
miejskich (w tym turystycznych, mentalnych) dla poruszajacych si¢ ,,swobodnie” samochodéw,
rower6w iludzi. Tylko niektére z nich sg z géry zdefiniowane przez potozenie docelowych obiektow,
ograniczenia jezdni i chodnikéw, a takze wymalowane na nich pasy i znaki. Zadanie poswiecone
analizie przestrzennej i ruchowi obiektow w korytarzach to wlasciwie material na osobng lekcje.
Podczas takiej lekcji warto wykonac jeszcze jedno zadanie: zastanowic sig, jak przebiegaja niewi-
doczne (nieuswiadamiane) stale trasy przemieszczania si¢ obiektow, na przyktad ludzi, w otwartej
przestrzeni, jaka jest plac. Z wysokiego punktu (chocby z okien szkoly badz pobliskiego wiezowca,
lub z wiezy kosciota §w. Anny, gdy dotyczy to obserwacji na placu Zamkowym) rejestruje co kilka
sekund polozenie postaci fatwych do identyfikacji. Nastepnie nanosz¢ je na plan placu i rysuje
trajektorie ich przemieszczania si¢. W naszym umysle powstaje nowa, zbiorcza posta¢ informacji.
Odpowiada ona nie jednostkowej obserwacji, ale syntetycznemu obrazowi mézgowemu, ktory
z pojedynczych, ale powiazanych ze sobg informacji stworzyt jeden spéjny zbiér o nowych cechach.
Przywotuje podobne eksperymenty znane mi z fizyki, np. ruchy Browna, tor lotu wystrzelonego
pocisku, ruch rzutu punktu materialnego poruszajacego si¢ po obwodzie kota ze stalg predkoscia.

Pierwszy etap racjonalnej analizy zdjecia polegal na wprowadzeniu i optymalizacji ruchu
pojazdow w obrebie wyznaczonego uktadu znakéw drogowych. Drugi zwrdcil uwage na istnienie
i funkcjonowanie w przestrzeni formalnych i nieformalnych tras, ktérymi przemieszcza si¢ materia,
energia i informacja. Kolejny etap procesu twérczego wnioskowania moze polegac na znalezieniu
odwrotnosci pierwszego zadania. Zastanawiam sie, czym jest przeciwienstwo placu pozbawionego,
tak jak na zdjeciu, ruchu ulicznego? Czy i jak mozna wyrazi¢ sam ruch uliczny bez obecnosci
miasta? Jak bedzie wygladat taki obraz idei ruchu? Tu odwoluj¢ si¢ do obrazu w Obliczu Sawy
(s. 80-81) i kontynuuj¢ zagadnienie na kolejnej lekeji. Przeprowadzam od poczatku, jak na nowym
materiale, analize wrazeniowg i intelektualng obrazu przedstawiajacego ide¢ ruchu komunikacyjnego.

ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Elementem dynamicznym na tym zdjeciu jest
uklad drég: szeroki i odbierany jako stabilny u dotu,
zwezajacy si¢ i podazajacy ku gorze. Odczuwana
niestabilno$¢ drogi zwigzana jest dodatkowo z jej
wygieciem i odchylaniem si¢ od pionu.

Natomiast samochody odbieramy statycznie jako
obiekty znieruchomiale. Zastanawiam si¢, co wywo-
tuje takie wrazenie: czy to, Ze auta znajdujg si¢ zbyt
blisko siebie, a moze zbyt regularne odstepy miedzy
nimi? Takich stalych proporcji odlegtosci miedzy
autami w stosunku do ich fizycznych wymiarow
oraz takiej regularnosci nie spotyka si¢ w ptynnym ruchu miejskim.

Oblicze Sawy, s. 7
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ETAP II

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Mam $wiadomo$¢, ze jest to uktad dynamiczny. Staram si¢ doktadnie opisa¢, ale nie to, co od-
czuwam, tylko to, co wynika z racjonalnej analizy intelektualnej (Oblicze Sawy, s. 70).

Potrafi¢ nie tylko graficznie przedstawi¢ przebieg zjawisk falowych, ale réwniez — na drodze
skojarzen czyli przenoszenia cech — poszuka¢ podobnych zjawisk w zyciu codziennym, ktére beda
posiada¢ atrybuty zjawisk falowych. Czy znajomo$¢ teorii ruchu falowego poznana na lekcjach
fizyki pozwala lepiej rozumie¢ i znajdowac rozwiazania zjawisk, a takze ich przyczyn i skutkow,
obserwowanych na co dzien wokoto?

W jakim stopniu ruch komunikacyjny jest ruchem falowym? Analiza tego obrazu daje moz-
liwo$¢ postawienia wielu zadan dotyczacych analizy zjawisk komunikacyjnych, w tym zaburzen
ruchu, a takze analizy ruchu falowego (np. ruchu solitonu - samopodtrzymujacej si¢ odosobnio-
nej fali wywolanej efektami nieliniowymi). Mozna tu méwic jedynie o fali podtuznej, czyli takiej,
ktdra polega na rozchodzeniu si¢ zaburzenia o$rodka. Takie fale nie rozchodzg si¢ w prézni (brak
os$rodka materialnego). Przykladem fali podluznej jest fala dzwigkowa. Mamy tu do czynienia
z rozrzedzaniem si¢ i zageszczaniem osrodka. Predkos¢ rozchodzenia sig takiej fali zalezy od ro-
dzaju osrodka.

ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Najbardziej dynamiczny wydaje si¢ uktad pa-
séw biezni po lewej stronie zdjecia. Mam wrazenie,
ze pasy biezni przechodza przez zdjecie - skads
przybywaja i dokads daza. Nie bedac ograniczonymi
ramami zdjecia, i przeptywajac przez kadr, sprawiaja
wrazenie ukladu otwartego.

Natomiast jezdzcy na koniach w centrum zdje-
cia wydajg si¢ statyczni, jakby zastygli w bezruchu.
Tworzg skupiong grupe, ktorej nasz umyst stara si¢
nadac jaka$ obwiedni¢ — wyznaczajac granice zamyka
je wewnatrz nierzeczywistej, ale wyksztatconej, figury.
Na zdjeciu dobrze odczuwane sa wigc dwa uklady: otwartyi sasiadujacy z nim - zamkniety, czyli
dynamiczny i statyczny.

Oblicze Sawy, s. 176

ETAP II

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Odbidr racjonalny jest krancowo odmienny od emocjonalnego.

Gdy zielone pasy zidentyfikujemy jako bieznie mamy $wiadomos¢ ich bezruchu. Bieznie,
wbrew pierwszemu wrazeniu, mechanicznie sg statyczne.

Z kolei grupa jezdzZcow na koniach, wbrew pierwszemu wrazeniu bezruchu, jest najbardzie;
dynamiczna. Ekspresyjne sylwetki zwierzat widoczne sg szczegdlnie podczas analizy ich cieni.
Whpatrujac si¢ w cienie moge odtworzy¢ jednostkowe zachowanie kazdego konia i jezdzca, calej
grupy, a takze wewnetrzne relacje. Cienl generuje tu trzeci wymiar — na sylwetki patrzymy tak,
jakbysmy jako obserwatorzy stali z boku. Bardziej zaawansowani mogg probowac opisa¢, ktore
grupy mieéni s najbardziej napiete przy danym ukladzie sylwetki, jak réwniez to, co wydarzy si¢
za moment.

Pomocg i rozwinigciem tematu rozpoznawania rzeczywistego ukltadu postaci koni i jezdZzcow
na podstawie rzucanych przez nich cieni moga by¢ zapisy cieni z placu Zamkowego zamieszczone
w Obliczu Sawy (s. 43).
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ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Obraz statyczny, w ktorym wyro6zniaja si¢ dwa
obiekty: autobus i wieloelementowy pomaranczowy
twor w centrum obrazu. Oba obiekty intensywnie
przyciagaja uwage jaskrawymi barwami wyrdzniaja-
cymi sie w stonowanej kolorystyce zdjecia. Dynamika
zdjecia jest lokalna i nie jest powigzana z calo$cig
zdjecia, lecz odnosi si¢ do tych dwdch obiektéw. Ich
ekspresja jest zwigzana z ich jaskrawa, z61ta i ogniscie
pomaranczowg barwg.

ETAP II

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Obraz studenckich juwenaliéw jest dynamiczny. Ale dynamika nie bierze si¢ tym razem
z kompozycji zdjecia, lecz ze wspomnien, ktére przywoluje, i z utrwalonego schematu barwnosci
studenckiego zycia oraz dynamizmu mlodosci, ktéry reprezentuja ludzie w tym wieku.

Na to naklada si¢ swiadomo$¢ ruchu pojazdéw i zabawy uczestnikéw parady. Ekspresje sceny
podkresla grupa obiektow rozpoznanych jako balony - zywiolowa i chaotyczna, petna energii,
podkreslonej ognistym kolorem, i swobody. Kibicujemy balonom, ktére chca wyrwac sie z uwiezi

- cho¢ sg przywigzane, w kazdej chwili moga swobodnie unie$¢ si¢ w powietrze. Z perspektywy
lotniczej balony symbolizuja temperament mtodosci i skojarzenia z nig zwigzane.

ETAPI
ANALIZA PODSWIADOMA -
EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN
Uklad statyczny. Trzy réwnolegle, ciemne pasy,
g kojarzace si¢ z kolumnami. Mam wrazenie, ze biegna
z gory na dot zdjecia (kierunek sugeruje prawy pas
przypominajacy grot). Wrazenie bezruchu poteguja
samochody poustawiane miedzy bialymi liniami
pasow drogowych.

Mam $wiadomo$¢, ze z boku obrazu zostaly
wrysowane samochody, ale w jakiej$ innej konwencji
niz bezposrednio na zdjeciu.

- -
i
4

Pokolenie Varsovia.pl, s. 71

ETAPII

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Uktad jest dynamiczny.

Wypracowanie tego wniosku w procesie $wiadomej analizy wymaga, jak zwykle, dtuzszego
wnioskowania logicznego. Sporo czasu zabiera samo dostrzezenie i rozpoznanie identycznych obiek-
tow na trzech czarnych pionowych pasach, ale na kazdym ze zdje¢ w innych miejscach i w innym
wzajemnym ulozeniu. I powigzania ich ze soba, z przestrzenia i czasem. Dochodz¢ do wniosku,
ze trzy ciemne pasy to odrebne fotografie tego samego fragmentu drogi, ale wykonane w réznych,
postepujacych po sobie kolejnych momentach. Prezentowany obraz nie jest wiec jednym zdjeciem,
ale sklada si¢ wigc z trzech osobnych uje¢. Mamy do czynienia ze strumieniami aut przemieszcza-
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jacych sie w dwoch kierunkach, tylko o rézne odcinki. Patrzac na pojedyncze zdjecie (ciemny pas)
racjonalnie nie jestem w stanie udowodni¢ poruszania si¢ pojazdéw. Dopiero poréwnanie kilku
uje¢ wykonanych co okreslony przedzial czasu (1 s) i ewentualna zmiana polozenia aut bedzie
intelektualnie przeprowadzonym dowodem ich ruchu. Wyliczam i wrysowuje w obraz wektory
przesunie¢ osobno dla kazdego pojazdu. Czy s3 one réwnolegle? Czy s3 jednakowej dlugosci dla
kazdego auta? Co to oznacza? Wnioskuje, Ze auta jada. Ponadto z ukladu trzech uje¢ moge wyli-
czy¢ wzgledne predkosci wybranych aut i ich przyspieszenia. Dokonuje stosownych wyliczen dla
wszystkich zaobserwowanych aut jadagcych w obu kierunkach, a wyliczone wzgledne predkosci
przedstawiam na wykresie. Z zapisu graficznego odczytuje nastgpnie parametry ruchu: ktore auto
jechalo najwolniej, a ktore najszybciej, jakie bylo przyspieszenie, czy predkosci ulegaly zmianie
w czasie, z jaka predkoscig pojazdy mijaly sie lub wyprzedzaly itd.

Obraz ten w wigkszej rozdzielczosci, utatwiajacej pomiary i wyliczenia metryczne, znajduje
sie w Pokoleniu Varsovia.pl (s. 71).

ETAP1

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Obraz odbieram jako dynamiczny. Dzieje si¢
to za sprawa pidropusza trajektorii lotu sztucznych
ogni rozprzestrzeniajacych sie w wyniku eksplozji.
Wrazenie poteguja kolory czerwony i pomaranczowy
elektryzujace nasze zmyslowe doznania. Czerwien
jednoznacznie kojarzy si¢ z ogniem lub krwia — oba
czynniki ewolucyjnie mialy istotne znaczenie dla prze-
zycia gatunku i dlatego staly sie jednym z podstawowych
biologicznych, wrodzonych wzorcéw spektralnego
rozpoznawania. Co ciekawe, w obu przypadkach
skojarzenia nie s3 jednoznaczne. Moga by¢ odbierane
wrecz w opozycji do siebie. Ogien to z jednej strony sita niszczycielska, z drugiej moc, ktéra — okietzana
przez czlowieka - daje mu wielkg site i przewage nad innymi. Podobnie krew. Jej widok wywotuje
skojarzenia z pojawieniem si¢ zagrozenia utraty zdrowia lub zycia. Moze jednak pojawia¢ sie w in-
nym kontekscie. W wielu kulturach jest jednym z symboli witalnosci - sily i Zycia. Dynamika obrazu
zawarta jest wiec zaréwno w bezposredniej graficznej kompozycji zdjecia, jak i przeciwstawnej sobie
(polaryzacja zwieksza dynamiczno$¢) symbolice ognia i krwi, ktdre wyzwalajg jednakowo silne emocje.

Oblicze Sawy, s. 213

ETAP II

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Obraz odbieramy dynamicznie réwniez w trakcie analizy racjonalnej. Ruch dostrzegamy
w ukfadzie trajektorii rac §wietlnych. Mamy tez swiadomos¢, ze ognie powstaly w wyniku eksplozji
i sg to reakcje spalania zwigzane z uwalnianiem duzych ilosci energii. Kolory intelektualnie maja
zupelnie inne znaczenia niz w odbiorze wrazeniowym; w tym przypadku kolor spalanych zwigzkéw
pozwala okresli¢ skfad chemiczny fajerwerkéw. Barwy sztucznych ogni stajg si¢ inspiracjg do tabe-
larycznego zestawienia zwigzkéw chemicznych i koloréw powstatych przy ich spalaniu. » chemia.
Whioskujac dalej, mozna na podstawie cech spektralnych prébowac okresli¢ fizyczne whasciwosci
zrodet swiatla wykorzystywanego do o$wietlania ulic i pod$wietlania zabytkowych budynkéw.

Whikliwy analityk dostrzeze tez odblaski sztucznych ogni na spodniej czeéci skrzydta samolotu,
z ktérego robiono zdjecia. Na tej podstawie bedzie mozna wymieni¢ kilka cech odbijajacej po-
wierzchni. W ten sposdb w przestrzeni obrazu tworzy sie dynamiczny ukfad obiektu i jego odbicia,
a obserwowane zjawisko dzieje si¢ jednoczesnie w rzeczywistosci i w swoim lustrzanym odbiciu.
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ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Obraz jest nie tylko dynamiczny, ale wrecz agre-
sywny, niepokojacy, o duzej ekspresji, wywolujacy
silne, negatywne emocje. Niepokdj wynika z ciemne-
go kolorytu zdjecia - mroczna przestrzen budzi lgk.
Z mroku wytaniajg si¢ drapiezne formy uzgbionych,
tnacych ,,szczek” lub ostrza skalistych grani. Trwoza
uzebrowania brzegéw krateréw. Staram si¢ znalez¢
jak najwiecej okreslen, ktérymi mégtbym opisac
odczuwane wrazenia wywolane ogladaniem tego
obrazu.

Dla kontroli wptywu poszczegélnych cech ob-
razu wyobrazam sobie, jakie odczucia wywotalby to samo zdjgcie, ale w odcieniach na przyklad
pomaranczowych lub zielonych. Pozwoliloby to oddzieli¢ wrazenia wywotane barwg od grupy
wrazen wywolanych grafikg (ukladem linii, kontrastem).

Oblicze Sawy, s. 155

ETAP II

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Wtasciwie brak tu obiektéw, z ktérymi potrafimy zmierzy¢ sie racjonalnie: rozpozna¢, na-
zwad, zinterpretowac. Obraz oddzialuje gtéwnie na nasze emocje. W obrazie dominujg wartosci
estetyczne co powoduje, ze obraz jest bardziej artystyczny niz naukowy. Staramy si¢ jednak, cho¢
idzie to znacznie wolniej, rozpoznac jakis element, jakis szczegdt, ktory mogtby zainicjowac proces
racjonalnego wnioskowania. W dolnym lewym rogu dostrzegam z61ty obiekt (samochdd, ciagnik,
koparka, tadowarka — przeznaczenie mozna rozpozna¢ po sylwecie cienia na oryginalnym zdjeciu
w albumie). Obiekt ten staje si¢ wyznacznikiem skali. Stanowi on punkt wyjscia do racjonalnego
wnioskowania, ktore doprowadzi do wniosku, ze widoczne na zdjeciu ksigzycowe formy moga by¢
sktadowiskiem materiatéw sypkich. Cho¢ nadal nie wiem jeszcze, co dokladnie przedstawia zdjecie,
ale po wstepnym rozpoznaniu mam $§wiadomos¢, ze ten fragment nie skrywa w sobie zagrozenia.
Emocjonalnie nadal intryguje, ale intelektualnie nie budzi juz niepokoju - jedynie zaciekawienie.

ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Pierwsze wrazenie: dot obrazu jest statyczny,
gora dynamiczna, jakby unoszaca sie w powietrzu.

Punkt ci¢zkosci, i wrazenie stabilnej podstawy
zdjecia, stanowi ciemniejszy, i zarazem mniej kontra-
stowy dot obrazu. Zdjecie unosi si¢ ku gorze — mam
wrazenie, jakby jego gérna czes¢ byla nieco lzejsza
od dolnej. Lekkosci gornej czgsci obrazu nadaje jasna
tawica piasku wylaniajace si¢ z ciemnej toni, na ktdrej
koncentrujemy uwage. Dynamika w obrebie wyspy
tez nie jest jednorodna, ale gradient przeptywu jest
tym razem poziomy. Wyspie emocjonalnie nadajemy
nawet ,,kierunek” (z lewej strony ku prawej). Wraze-
nie kierunku spowodowane jest zaréwno rozmieszczeniem ciemniejszych i jasniejszych obszaréw
(ciezszych i lzejszych), jak i wielokrotnie powielonym wzorem tusek, ktére oddzialuja na nasze
odczucia, jak groty strzal. To wlasnie one w mojej podswiadomosci wyznaczajg ,,kierunek” wyspy,
cho¢ $wiadomie by¢ moze nie zdaje sobie z tego sprawy.

Oblicze Sawy, s. 101
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ETAP II

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Analiza intelektualna pozwala dostrzec i wytyczy¢ przebieg granicy rozdzielajacej pas zieleni
i niebieskie lustro wody. Z uswiadomienia sobie tej granicy jednak niewiele wynika i dlatego w dal-
szych rozwazaniach porzucam ten watek. Bardziej atrakcyjny intelektualnie jest chyba przyciagajacy
uwage uktad regularnie powtarzajacych sie wzoréw na piaszczystej fawicy piasku. Ze sposobu ich
ulozenia odczytuje odwzorowanie turbulencji zwigzanych z dynamika sptywu wod. Na podstawie
obrazu moge powiedzie¢ nie tylko o kierunku splywu i szerokosci strumieni, ale nawet probowac
okresli¢, skad sie wziely takie kolory i jak przebiega sukcesja roslin (na grzedach piasku czy na ob-
nizeniach deflacyjnych za nimi). Sukcesja roslin, ktéra ze wzgledu na dtugotrwalos¢ zjawiska nie
jest odczuwana i nie moze wywotaé wrazen emocjonalnych, we wnioskowaniu racjonalnym jest
pojeciem zwigzanym z procesem dynamicznym.

ETAPI

ANALIZA PODSWIADOMA -

EMOCJONALNE ODCZUWANIE WRAZEN

Pierwsze wrazenie: obraz dynamiczny.

Jesli kto$ wezesniej nie zetknat sie z podobnym
obrazem, nie rozpoznal i nie zapamietal, co przedsta-
wia, nie skojarzy go z zadnym obiektem istniejacym
w rzeczywisto$ci. Zawodzi analiza intelektualna, nie
pomaga uporczywe wpatrywanie si¢ nawet przez
dluzszy czas. Jest to przyklad obrazu, ktérego od-
bidr intelektualny jest utrudniony z powodu braku
w umysle odpowiednich wzorcéw pamieciowych.
Percepcja odbywa si¢ wylacznie na poziomie wrazen
i doznan emocjonalnych.

Na ciemnym nieruchomym tle drga chmura jasnych punktdw, ktdra zmierza po przekatnej zdjecia
ku gornej prawej czesci. Na tle tej chmury znajduje sie gwiazdzisty obiekt trwale ulokowany w cen-
trum obrazu. Cechuje si¢ on odrebng dynamika, niewspolgrajaca z dynamizmem chmury rozbtyskéw.

Wrazenie wyniesione z dostrzezonej na zdjeciu sytuacji chyba nie budzi niepokoju - raczej
intryguje. To tez ciekawe spostrzezenie i warto zastanowic si¢ nad przyczynami.

ETAPII

ANALIZA INTELEKTUALNA - WNIOSKOWANIE RACJONALNE

Moj umyst usilnie stara si¢ rozpoznac i nazwac to, co jest na obrazie. Siggam wiec do kata-
logu wzorcow pamigciowych réznych poznanych wczesniej form obiektéw. Jednak ciggle nie
mam zadnych skojarzen i bladz¢ po obrazie w poszukiwaniu intelektualnego punktu zaczepienia.
Wielokrotnie powracam wzrokiem do formy centralnie potozonej i dominujacej kompozycyijnie.
Staram si¢ ja opisa¢ werbalizujac swoje odczucia i analizujac podejmowane proby skojarzen
z podobnymi ksztaltami znanych mi obiektéw i zjawisk. Aktywny i twérczy umyst uporczywie
poszukujac rozwiazan przechodzi niekiedy w stan zapetlenia, bez wyjscia i bez rozwigzania. Sygnaty
wrazeniowe plynace z obszaru pod$§wiadomosci przekazaty wiele waznych informacji pomocnych
w rozwigzaniu zagadki, lecz umyst racjonalny nadal nie potrafi si¢ nig uporac.

Jezeli nie potrafie rozpoznac obiektu, przywoluje na pomoc podstawowe reguly wnioskowania
i staram sie opisac jego cechy. Wydzielam réznigcg si¢ od otoczenia czg$¢ srodkowa obrazu jako
autonomiczng. Licze¢ i analizuj¢ rozklad ,,promieni’, ktérych rozktad kojarzy mi sie z rozgwiazda
lub o$miornicg, cho¢ ramion jest tylko sze$¢, ale ich liczba nie ma tu znaczenia. Jako funkcjonujacy
niezaleznie wyrézniam rozlegly rozbtyskujacy (tak go nazwatem) obszar ,,pod rozgwiazdg” obejmu-
jacy wieksza czes¢ pola obrazu, utworzony przez losowo rozlozone jasne punkty. Rozblyski znajduja
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si¢ na tle neutralnej, jednorodnej, a wiec pozbawionej informacji, czerni. Dostrzegam pewne cechy

wspdlne i réznigce (zapisuje w tabeli konkretne przyklady) w poszczegdlnych fragmentach obrazu.

I nadal prébuje intelektualnie rozpoznad, czym to jest. Autor zdjecia podpowiada, ze jest to frag-

ment osiedla na Wawrzyszewie. Cho¢ jest to prawda, wiaczone w ten sposdb schematy myslenia

prowadza na manowce. Stereotypowe i prowadzone rutynowo dzialania intelektualne zawodza.
Odpowiedz znajduje si¢ w albumie Oblicze Sawy (s. 78).

PODSUMOWANIE

Zaprezentowane w tym skrypcie przyklady pozwalaly przesledzi¢ i scharakteryzowaé dwa
podstawowe procesy ,widzenia”. Biologiczne (pod$éwiadome, intuicyjne) odczuwanie wyksztalcone
w procesie ewolucji jest bardzo szybkie, lecz wstepne. Jednak inicjuje kaskade reakeji, dzigki kto-
rym zwracam na cos$ uwage, nie wiedzac nawet dlaczego to robieg. Intelektualne natomiast, oparte
na wiedzy i racjonalnym wnioskowaniu, jest znacznie wolniejsze, ale pozwala dostrzec niedo-
strzegane zmystem wzroku cechy identyfikacyjne i wykreowac pojecia abstrakcyjne jako elementy
$wiata wytworzonego w naszym umysle lub wirtualnych ukladach technicznych stworzonych przez
nasz intelekt. Czy postugujac si¢ na co dzien zmystem wzroku potrafimy $wiadomie odréznic,
co w kazdym naszym akcie widzenia i pojmowania rzeczywistosci jest oparte na postrzeganiu
intuicyjnym, a co jest wynikiem wiedzy i racjonalnego myslenia?

Sprawdzam, czy zrozumialem temat.

Przygladam si¢ doktadnie dwém zamieszczonym ponizej obrazom. Sprawdzam umiejetnos¢
artykulowania proceséw dokonujacych si¢ na pod§wiadomym poziomie odbioru wrazen, co od-
powiada zdolno$ci dostownego widzenia. Notuje to, co dostrzegam wzrokiem na kazdym zdjeciu.
W przypadku drugiego zdjecia dodatkowo rysuje to, co zobaczylem.
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strzata
om

Jezeli w odpowiedzi napisatem, ze na zdjeciu A widze Pétwysep Helski, Wisle, Zatoke Gdanska,
Mierzeje Wislang itd., oznacza to, ze niewiele zrozumialem z zaje¢. Na zdjeciu NIE WIDAC ani
Pétwyspu Helskiego, ani Wisly, ani Zatoki Gdanskiej ani Mierzei Wislanej. Na zdjeciu s3 widoczne
kolorowe powierzchnie o r6znej kolorystyce, mozaikowosci, wzorach barwnych, teksturach. Nie
potrafie dostownie dostrzega¢ rzeczywistosci, jej konkretnych szczegétéw, nie potrafie opisac,
chocby przy pomocy wrazen tego, co widze. Zamiast patrze¢ na obraz wpisuje w niego swoja wiedze.

Jezeli w odpowiedzi napisatem, Ze na zdjeciu B widze strzale, oznacza to, ze nie rozrézniam
migdzy tym, co widzg dostownie (zmystowo), a tym, co wpisuj¢ intelektualnie w tres¢ obrazu
(czego w samym obrazie nie ma). Na zdjeciu NIE MA zadnej strzaly, ani zadnego domu, ani
jakichkolwiek powigzan miedzy nimi. Jest wylacznie zbior graficznych, czarno-biatych ukladaja-
cych sie w dwa szeregi znakéw o zaoblonych ksztaltach i réznej wysokosci utozonych w szeregu.
Zamiast patrzec i rozpoznawac cechy obrazu dokonalem obrébki intelektualnej. Znaki graficzne
przyporzadkowalem konkretnym literom znanego mi alfabetu, z liter ulozylem wyraz, ktéremu
przypisatem tre$¢. W analizie pod$wiadomej nie istnieja przeciez nazwy.

Jezeli odpowiedzi sg takie, jak powyzej, to niestety sprawdzian nie zostal zaliczony. Nalezy
lekcje powtorzy¢ od poczatku.

Jezeli natomiast sprawdzian wypadl pomyslnie mozna przystapi¢ do wykonania zadania
domowego.

ZADANIE DOMOWE

Wykonuje samodzielnie cztery zdjgcia naziemne rézniace si¢ kompozycja i stopniem abstrak-
cyjnosci obrazu. Fotografie powinny spelniac nastepujace zalozenia percepcji ich tresci i stwarzac:

1. wrazenie statycznosci, ale wnioskowanie racjonalne potwierdza bezruch

2. wrazenie statyczno$ci, ale wnioskowanie racjonalne stwierdza istnienie ruchu

3. wrazenie dynamiczno$ci, ale wnioskowanie racjonalne zaprzecza temu odczuciu

4. wrazenie i wnioskowanie racjonalne pokrywaja si¢ — scena jest dynamiczna.

Uzasadniam swoje wrazenia i wnioskowanie wedlug schematu, ktéry przedstawiony zostat
podczas ¢wiczen z analizy obrazoéw, czyli sposobow widzenia.

Marek Ostrowski
Uniwersytet Warszawski
e-mail: samper@samper.pl
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